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LAS MUERTES DEL CINE
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1. Ultimos anuncios sobre fa muerte del cine

Durante i décads de 1990 una serie de criticos, ensayisias y tes-
ricos habla de la desaparicién de 1o que ha sido considerado
tanto el arte como el espectaculo de masas CAracteristico del siglo
¥¥: el cine. En un Lexio dedicado al centenario del cinematdgrafo
Susan Sontag (2007 [2001}) inicia s homenaje afirmando la deca-
dencia y avizorando la muerte de esta forma de expresion capaz
de compendiar todo el arte ¢ interpretar Ja vida al mismo tempo.
Pronto se corrige y plantea que €0 realidad lo que estd muriendo
no es la cinematografia sing 1z cipefilia. El amor por el cine y sus
rituales relacionados con ias salas oscuras donde se exhiben los fil-
mes implicé para la generacién de la autora una verdadera pasi‘m
intelectual. La manifestacion central de la poética del siglo que estd
terminando ha sido derrotada por el ¢recimiento de otros medios
como la televisién y el aplastante predominio de los productos €s-
tandarizados de uma industria cinematografica que ni siquiera logra
asegurar ka masividad. Ese articulo, que pretende ser una elegfa so-
bre un arte gue agoniza, €1 realidad registra el fin de un mode de
ver el cine. '

Sontag no es la Gnica que registra el fin de la centralidad del
medio cinematografico. L2 ohra del critico Serge Daney aniicipa
algunos afos si diagnéstico fatal. Fn la presentacion de la revista
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5. Las muertes del cine desde un punto de vista

histdrico

metafora de la muerte para referirse a la irre-
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impenerse la visién hegemdénica que puede absorber muchos de
rasgos de sus-cuestionadores al mismo tiempo que las propuesty
marginales son arrasadas en el marco del surgimiento de los movi:

mientos totalitarios, la crisis econémica y las guerras mundiales. |

consistencia del modo de representacién clasico resulta fan pode
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de sus instituciones sino

fundamentales coma la incorporacién del sonido o el pasaje del:
blanco y negro a diversas modalidades cromdticas. En consecuencid; .
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Se genera de este modo una idea del cine CUYOS rasgos parecen
ser los especificos de este medio tanto para el sentido comtin como
para muchas posiciones de la critica e incluse algunas lecturas tedri-
cas. Se trata de un tipo de forma de intercambio simbélico apoyado
en un conjunto de dispositivos que a través de narraciones ficcio-
nales se ubica en un espacio de interseccién entre el especticulo y

a modalidag

que ademds absorbe cambios tecnolégicos:

de un régimen sumamente organizado a través de
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espectaculos ¥ ni siquiera es 1a modalidad mas influyente de los

Mis alla de la frustracio
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4 través de una presencia publica construida por fuera de 1a red. En
este sentido aparece ja utilidad de la exhibicién en las galas. En ellas
‘e ogra un miximo de visibilidad gque posibilita 1a circalacién de
rias vias. Esta resulfa una cuestion

ducto a 1ravés de va
jndustria que.ﬁmciona » escala planetaria y

fundamental para una
tencia entre grupos que buscan €}

e maniiene und fuerie cOmMpe

“control del mercado.

Mas atla del lugar estrecho que le ofrece la produccidn imncns-
ilidades de desarrollo den-

a tiene OUas posib
ducida, en al marco de fa fragmentaci(’)n de las

ologias de produccion, exhibiadn ¥ circulacién
en mas accesible 12 llegada ala realizaciony po-
idas para €l material generado. En este sentido
que parran o argumentan al-

o de una escala 1€
andiencias. Las teca
contemporaneas hac
sibilitan mnltiples sal

KLOS audiovisuales

la produccion de te
canza a sectores que et periodos anferiores ni siquicya podian sonar

con expresarse a través de astos medios. Por un Jado estas manifes-
raciones pueden enredarse € tendencias narcisistas como las que $€
manifiestan en Ja atilizacién de sitios €8 |a yed O incOYPOTarse como
un componente aparentememe “democratizador” insertandose €N
medios de circulacién ynasiva €omo la television. Pero, por olid, la
posibilidad de acceso sencillo 2 {a generacion de imagenes audio-
visuales tiene un efecto signiﬁcativo en la construccion de nuevos
cspectadores. Se hace cada vez mas dificil de sostener 1a fascina-
clén por algo que s¢ presenta deniro det universe de 1o cotidiano.
A partir de esta distancia aparect la posibilidad de crear un tipo de

piiblico que de alguna manerd desarrolle la capacidad de “yer” las

imagenes que reclamaba Serge Daneyv.
habla una vez mds de

neva muerte del cine
dentro del sisterna de

Fl anuncio de una 1t
transformaciones profundas que lo reubican
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los medios de comunicacién. Evidentemente como medio de..
sufie una serie de cambios que, por un lado, lo desplazan cadi’
mas del centro del sistema y, por otro, lo involucran en el probj
general de la comunicacién masiva contempordnea: salvar de 3
na manera el desfase cada vez mayor entre una oferta muy conge
trada y una demanda cada vez mis activa y selectiva. Mds alla de'sg
situacién comprometida el cine tiene una diferencia fundameniat
con los otros medios. Es el tinico que en el marco de 1a socieds,
contemporianea pudo ser asimilado en alguna medida a la instifi
cién artistica. Esta cuestién agrega un problema a la comprensicy
de sus transformaciones: el lugar que se le otorga a Ia dimensig
estética. En algunos casos, como la aparicién y el agotamients d
cine moderno, este asunte juega un rol fundamental. En los caim

bios contemporineos parece haber cierta independencia entre log:

problemas del medic de comunicacién v la erisis estética. Como re
conoce €n su articulo Susan Sontag la muerte de la cinefilia sefia]
la muerte de una idea sobre los valores artisticos y sociales del cine
Pese a este fracaso la cinematografia como fenémeno estético sigu
viviendo con mayor o menor éxito. En este sentido su adaptacién

a la nueva situacién critica generada en el marco de los medios de
comunicacién parece sclucionarse a través de la separacién de la

dimensién industrial de las pretensiones estéticas. Y de esta forma
parece que se genera una nueva vida para el cine.

Aunque pierdan peso dentro de las formas de comunicacién de
un momento dado los medios no desaparecen. Mueren las imagenes
que construye sobre ellos la sociedad en un momento histérico. En
la medida en que sigue existiendo la necesidad social que le da ori-
gen un medio continfia ocupando un lugar dentro de las opciones
comunicativas. A lo largo de su historia el cine fue definiendo una
funcién: la narracién, la representacién del mundo vy su interpreta-
cién a través de lenguajes audiovisuales. Nada en la tecnologia que
le dio origen obligaba a que se adoptara esta opcién. Sin embargo
con el transcurso del tiempo fue consolidandose esta idea que le per-
mitié conectarse con el mundo de Ias artes. El misme medio sufrié
transformaciones tecnolégicas profundas —del cine mudo en blanco
y negro a la generacién de imigenes y sonidos digitales—, y constru-
yo diferentes modalidades de representacién y propuestas estéticas,
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o 5€ MAntuve s presencia om0

dad mas alld de los camblos.
jtar varias veces a lo large

definido un Upo de uso S
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LAS TRES MUERTES DEL CINE:
ALGUNAS HIPOTESIS SOBRE
UN DISCURSO RECURRENTE

Fduarde A. Russo

Pera antes de todo mird lo cara de la muger, al final del
muelle. Corrid hacia ella. Cuande vecomacit al hombre
que lo habia seguide desde el campo subterrdneo,
entendid que no habia manera de escapar al tiempo.

¥ que ese instante gue le fue concedido mirar como un
nifio, y que aunca habia dejardo de obsesionarlo, era el
momento de su propia muerte.

Chris Marker, La fetée

FPorque el cine es tiempo que pasa.
Jean-Luc Godard

1. El cine: de sus maltiples comienzos y fines

Un fantasma recorre de uno a otro extremo la historia del cine,
y no es otro que el de su propia muerte. Algo en su propia
temporalidad de arte industrial, hijo de la modernidad, lo liga a
una temprana, casi fundacional conciencia de su condicién efimera.
Poco mias de un siglo mas tarde, aquella frase tantas veces retterada
—mis all4 de que fuera realmente dicha por su presunto autor o ins-
talada a partir de rumores persistentes que a la larga ruvieron peso
de evidencia-— de que “el cine es un arte sin futuro” resuena cada
vez més insistente en las iltimas dos décadas.

Al parecer fue Louis Lumiere quien profirié fa casi inangural sen-
tencia de muerte: Le cinéma- c'est une invention sans avenir. No qued6
registrada por escrito; tal vez fue emitida verbalmente o evocada
en términos aproximativos por algunos que le escucharon alguna

e e




