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car, es decir, para pensar su lenguaje, instrumento de poder, sede de
conflictos histéricos cuya lectura es apasionante n:m:r_m_. precisamente,
se sitda de nuevo este objeto en la historia miiltiple en la que se desarro-
l1o; pero objeto ideolégico también, que cae en la ideclogia por la
preeminencia de esa «otra cosas que la reemplazd y que obliga acinal-
mente a una indispensable distancia critica.

B. Lared

B.0.1. La exigencia de clasificacién

- Todos los tratados de la Antigliedad, sobre todo los postaristotélicos,
muestran una obsesidn por la clasificacién (el términe mismo de partitio
oratoria’lo atestigua): la retérica se presenia abierfamente como una
clasificacién (de materiales, de reglas, de partes, de géneros, de estilos).
La clasificacion misma es objeto de un discurso: anuncio del plan del
tratado, discusion minuciosa de la clasificacién propuesta por los prede-
cesores. Lapasién por la clasificacion parece siempre bizantina a quien
no participa de ella: ;por qué discutir tan acerbamente cf lugar de la
propositio, colocada unas veces al final del exordio, otras al final de ia
narratio? Sin embargo, la mayoria de las veces, ¥y esto es normal, la
opcidén taxondnica implica una opcidn ideolégica: hay siempre algo en
juego al ratar el hugar de las cosas: dime cdmo clasificas y te diré quién
eres. Es imposible adoptar, como lo haremaos aqui, para fines didacticos,
una clasificacién dnica, canonica, que «olvidard» voluntariamente las
numerosas variaciones de las que ha sido objeto el plan de la tekhns
rhéroriké, sin decir una palabra, primeramente, sobre esas variacianes.

B.0.2. Los puntos de partida de la clasificacién

La m_xﬁom:&o; de la retérica se ha hecho esencialmente con tres
puntas de partida diferentes (estoy simplificando): 1) Para Aristdteles el
punte de partida es la tekhné (institucion especulativa de un poder para
prodi tir lo que puede existir o no}; la tekhne (rhéiorikg) genera cuatro
tip @w operaciofies, queé son las partes del arre retérica (pero no las dei

digclifso, de la oratio): a) pisteis, el establecimiento de las «pruebass
(iriventlo); b) taxis, la colocacién de esas pruebas a lo largo del discurse
de ficuerdo con cierto orden (dispositio); ¢) lexis, la Formulacion verbal
{en el nivel de la oracién) de los argumentos (elocurio); d) hupékrisis, la
escenificaci6n del discurso por medio d= un orador que se convierte en

s
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actor leaural (actio). Estas cuatro operaciones se examinan lres veces
{por lo menos en lo que se refiere a la inventio): desde el punto de vista
del emisor del mensaje, desde el punto de vista de su destinatario, desde
el punto de vista del mensaje mismo.'® Atendiéndase a la nocién de
fekhné {es un poder), el enfogue aristotélico coloca en primer fugar la
estructuracion del discurso (operacién activa) y relega al segundo planc
su estrucrura (el discurso como producto}. 2) Para Cicerdn, el punto de
partida es la docirina dicendi, es decir, no ya una tekhné especulativa,
sino un saber ensefado para fines practicos; la doctrina dicendi, desde e
punio de vista taxondmico, genera: a) una energia, un trabajo, vis orato-
ris, del que dependen las operaciones previstas por Aristéieles; b) un
producto, o si se prefiere, una forma, la orario, a la que se refieren.las
partes extensivas de las que estd compuesta; ¢} un tema o, si se préfiere,
un contenido (un tipo de contenido), la quaestio, del cual dependen los
géneros de discursos. Es asi como se esboza cierta autonornia de 1a obra
respecto del trabajo que la produjo. 3) Conciliador y pedagogoe, Quintilia-
no combina Aristételes y Cicerdn; su puato de partida es ciertamente la
‘tekhné, pero una tekhné practica y pedagogica, no especulativa; com-
u._.n.:n_nn a) las operaciones (de arte), que son las de Aristoteles y Qnm_.oz“
b) el operador (de artifice); c) la obra misma (de opere) {estos dos viltimos
temas son comentados, pero no subdivididos).

B.0.3. El riesgo de la clasilicacidn: el lugar del plan

Es posible situar con precision la apuesia que se arriesga mediante
estas variaciones taxondmicas, por minimas gque parczean: es ¢l lugar
del lugar, de la dispositio, del orden de las partes del discurso: ;a qué
referirla, esta m_.hhom:n._.ou Dos opiniones son posibles; o se considera el
plan como un «poner en arden» (y no como un orden ya dado), como un
acto creativo de distribucién de tos materiales, en una palabra, como un
trabajo, una estructuracién, y se lo identifica entonces con la prepara-
cién del discurso: o bien se toma al plan en su estado de producto, de
estructura fija, y se o identifica entances con la obra, la orario; o bien es
un dispatching de materiales, una distribucitn, o bien es un casillero,
una forma esterectipada. En una palabra; el orden, ses activo, creador, o
pasivo, cveado? Cada opcidn ha tenido sus representantes, que la han
llevado al limite; algunos identifican la dispositio con la probatio (descu-

18, Véase, A4.2.
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brimiento de las pruebas); otros la vinculan con la elocutio: es una

- simple forma verbal. Es conocida la importancia que cobré este proble-

ma en el umbral de los tiempos inodemos: en el siglo xv1 Ramus,
violentamente antiaristotélico (la rekhng es una sofisticacion contraria a
la naturaleza), separa radicalmente la dispositio de la inuentio: el orden
es independiente del descubrimiento de los argumentos: en primer lu-
gar, la bisqueda de los argumentos, fuego su agrupamiento, llamado
método. En el siglo xviit, los golpes decisivos contrala retérica decaden-
te fueron aplicados precisamente contra la codificacién del plan, de la
dispositio, tal como habfa terminado por concebirla una retorica del
producto (y no de la produeccién): Descartes descubre la coincidencia de
la invencién y del orden, no ya en los retéricos, sino en los matematicos;
y para Pascal el orden tiene un valor creativo, basta para fundar la
novedad (ésia no puede surgir de un casitlero ya construido, exterior y
precedente): «Que na se diga que no he dicho nada nuevo: la disposicion
de las materias es nuevas Larelacion entre el orden de invencidn (dispo-
sitio) y ¢l orden de presentacién (ordo), y especialmente el alejamiento y
Ja orientacién (contradiceidn, inversion) de los dos 6rdenes paralelos
tiene Enn:uwm. por consiguiente, un alcance tedrico: es toda una concep-
cion de la literatura lo que estd en juego cada vez, como atestigua el
analisis ejemplar que Poe hizo de su propio poema «El cuervos: partien-
do, para escribir la'obra, de lo ddtimo aparentemente recibido porel lector
(recibido como «ornamentos), a saber, el efecto melancélico del never-
more (e/o}, para remontarse de allf hasta la invenci6n de la historia y de

la forma métrica.

B.0.4. La Bw,ﬂ:h:m retoérica

Si, olvidando la controversia, o por lo menos optando decididamente
por el punto de partida aristotélico, se suprimen de alguna manera las
subclasificaciones de la retérica antigua, se obtiene una distribucion
candnica ‘de las distintas partes de la tekhng, una red, un irbol, o mas
bien una gran liana que desciende de nivel en nivel, unas veces divi-
diendo un elemento genérico, otras veces reunigndo las partes esparci-
das. Esta red es un montaje. Uno piensa en Diderot y en la méquina de
hacer medidas: «se la puede considerar como un solo y iinico razona-
miento, cuya conclusién es la fabricacién de la obra...» En la maquina de
Diderot, lo que se mete al comienzo es el material textil, lo que

se encuentra a la salida son medias. En la «méaquina» retérica lo que se
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anﬂa:nn al comienzo, emergiendo apenas de la afasia nativa, son los
fragmentos brutos de razonamientos, hechos, un «temas: la que se en-
cuentra al mﬂm_ es un discurso completo, estructurado, constriido ente-
ramente para la persuasién. .

... B.0.5. Las cinco partes de la tekhne ﬁ..,:man.#m

Nuestra linea de partida estara constituida, pues, por las diferentes
operaciones madres de la tekhne (se comprende por lo que precede que
identificaremos el orden de las partes, la dispositio, con la tekhne, no con
la owa:.a_. es lo que hizo Aristételes). En su méaxima extension, la tekhne
rhetorike comprende cinco operaciones principales; hay que insistir en
la naturaleza activa, transitiva, programdtica y operativa de estas divisio-
nes; no se trata de elementos de una estructura sino de actos de una

articulacién progresiva, como bien muestra la forma verbal (mediante

verbas) de las definiciones [véase la tabla més adelante]. '

. Las tres primeras operaciones son las mas importantes (fnuentio,
Dispositio, Elocutie); cada una sustenta una red amplia y sutil de nocio-
nes, y todas han alimentado la retérica mas alla de la Antigiiedad (sobre
todoe la Elocutio). Las dos altimas (detio y Memoria) fueron sacrificadas
muy pronto, desde que la retdrica dejo de versar salamenie scbre los
discursos orales (declamados) de abogados o estadistas, o de «canferen-
ciantes» (género epidictice) para ocuparse casi exclusivamente de las

1. INVENTIO

Héuresis invenire quid dicas encontrar qué decir

2. DISPOSITIO

Taxis inventa disponere  poner en orden lo que sé ha

encontrado

3. ELOCUTIO

omare verbis agregar el ornamento de las

palabras, de las fguras

Lexis

v
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4. ACTIO

cp s agere el pronuntinre recitar el discurso como u
Hypékrisis £ pro 2 disgurso oun

actor: gestos y diccidn

5. MEMORIA

r N SN .
memoriae mandare aprender de memorna
Mueme P

wobras» (escritas). Es indudable, sin embargo, que estas dos partes pre-

sentan un gran interés: la primera (Actio) porque remite a una dramatur-

gia de la palabra (es decir, a una histeriayaun ritual); la segunda, porque.

postula un nivel de estereotipos, un intertextual fijo, transmitido meca-
nicamente. Pero como estas dos operaciones estan ausentes de [a obra
(opuesta a la oratio) y como, aun entre los antiguos, no dieron lugar a
ninguna clasificacidn (sino solamente a breves comentarios) las elimi-
naremos aqui de la mdquina retérica. Nuestro drbol, por consiguiente,
comprenderd tres cepas: 1) fnuentio; 2} Dispositio; 3) Elocutio. Precise-
mos sin embargo que entre el concepto de tekhne v el de los tres puntos
de partida se interpone todavia un plano: el de los materiales «sustancia-
les» del discurso: Rest et Verba. No pienso que haya que traducir simple-
mente por cosas y palabras. Res, dice Quintiliano, son quae significantur,
y Verba: quae significant; en conclusién, en el nivel del discurso, los
significados y los significantes. Res es lo que ya estd comprometido con
el sentido, constituido desde el comienzo en materiales de significacion;
Verbum es la forma que va ya a buscar el sentido para realizarlo. Lo que
interesa es el paradigma res/verba, es la relacién, la complementarie-
dad, el intercambio, no la definicitn de cada término. Como la Dispositio
versa a la vez sobre los materiales (res) y sobre las formas discursivas
{(verba)}, el primer punto de partida de nuestro drbol, el primer escorzo
de nuestra maquina tiene que inscribirse asi:

tekhne rhetorike

s | T verba
_ /\ _

. INVENTIO - 2. DISPOSITIO 3. ELOCUTIO

...xv\.,‘
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B.l. La inventio
B.l.l. Descubrimiento y no invencion

La inventio remile menos a una invencién (de los argumentos) que a
un descubrimiento: tode existe ya, lo Unico necesario es encontrario: es
una nocion mds «extractivas que «creativar. Esto se ve corroborado por
la designacion de un'«lugar» (la topica) de donde se pueden extraer los
argumentos y a donde hay que irlos a buscar: la inventio es una camino
(via argumeniorunt). Esta idea de la inventio implica dos sentimientos:
por una parte, una confianza muy segura en el poder de un método, de
un camino: si se arroja la red de las formas argumentativas sobre el
material con una buena técnica, hay la seguridad de obtener el material
para una excelente discurso; por oira parte, la conviccion de gue o
espontaneo, lo ametodico no rinde nada: al poder de la palabra final
corresponde una nada de la palabra original; el hombre no puede hablar
si no ha dado a fuz su palabra, y para este dar a luz hay una fekhine
particular, la inventio.

B.1.2. Convencer/conmover

De la inventio parten dos grandes vias, una logica, otra psicoldgica:
convencer y commover. Conmover (fidem facere) requiere un m.;uu_.ﬂmn_o
logico o pseudoldgico que se denomina en conjunto la probatio (dominio
de las «pruebas»): mediante el razonamiento, se trata de introducir una
violencia justa en el espiritu del oyente, cuyo cardcter, las disposiciones:
psicoldgicas, no se tienen entonces en cuenta: las pruebas tienen su fuerza
propia. Conmover {animos impellere) consiste, por el contrario, en pensar
el mensaje probatorio no en si mismo sino segun su destino, el humor de
quien debe recibirlo, en movilizar pruebas subjetivas, morales. Descende-
remos inicialmente el largo camino de la probatio (convencer), para retor-
nar luégo al segundo término de la dicotormia que tomamos como punto de
partida {commiover). Todos estos «descensos» serdn recogidos graficamen-
te, bajo la forma de arbol, en un anexo.

B.1.3. Pruebas técnicas y pruebas extratécnicas
Pisteis, ¢las pruebas? Retendremos el término por costumbre, pero

-tiene entre nosolros una connotacién cientifica cuya ausencia misma es

la que define las pisteis retéricas. Seria mejor decir: razones convincen-
tes, vias de persuasion, medios para obtener crédito, mediadores de
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confianza (fides). La division binaria de las pisteis es célebre; hay razones
qiie son ajenas a la fekhne (pisteis dtekhnoi) y razones que forman parte
de la técnica (pisteis éntekhmoi), en latin: probationes inartificiales/
artificiales; en francés (B, Lamy): extrinséques/intrinséques (extrinsecas/
intrinsecas]. Esta oposicién'no es dificil de comprender, si tenemos
presente qué es una fekhne: una institucion especulativa de los medios
de producir lo que puede existir a no, es decir, lo que no es cientifico
(necesario) ni natural. Las pruebasajenasala tekime son, pues, las que se
escapan a la libertad de crear el objeto contingente; se encuentran fuera
del orador {el operador de la tekhne); son razones inherentes a la natura-
leza del objeto. Las pruebas que forman- parte de la técnica dependen,
por el contrario, del poder de raciocinio del orador.

B.1.4. Pruebas ajenas a la tekhne

(Qué poder tiene el ‘orador sobre las pruebas diekhnoi? No puede
conducirlas (inducir o deducir); lo unico que puede, ya que son «inertess
de wuo,n s, es ordenarlas, hacerfas valer mediante una disposicién metodi-
ca ¢Cuales son estas _n:.cmmvmm.u Son Fragmentos de lo real que pasan

directamente a la’ dispositic médiante un simple «hacer valers, no me-

diante una transformacion; o también: son elernentos del sexpedientes
que no vc&w: inventarse {deducirse) y que son aducidos por la causa
misma, por el cliente (nos encontramos por el momento en lo puramente
judicial). Tales pruebas drekhnio se clasifican de la manera siguiente:
1) praciudicia, tas sentencias anteriores, la jurisprudencia (et problema
cansiste en excitarlas sin atacarlas frontalmente); 2) los remores, el testi-
monio publice, el consensus de toda la ciudad; 3) las confesiones obieni-
das mediante torturas (formenta, quaesita}; respecte de la tortura no
existe ningin sentimiento morzl, sino un sentimiento social: la Antigiie-
dad reconocia el derecho de torlurar a los esclavos, no a fos hombres
libres; 4) los documentos (fabulae): contactos, acuerdas, transacciones

entre particulares, hasta las relaciones forzadas (violacion, asesinato,’

bandidaje, afrentas); 5) el juramento (fusiwrandum): es el elemento de
todo un juego de combinatoria, de una tactica, de un lenguaje: se puede
aceptar, negarse a jurar, se acepta o se rechaza el juramento del otrd,
etcétera: 6) los testimonios (festimonia): son esencialmente, por lo menas
para Aristoteles, los testimonios nobles, procedentes de los poetas ant-

guos (Solén que cita a Homero para justificar las pretensiones de Atenas
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sobre Salamina), proverbiog, dichos de contemporaneos; se trata mas
bien de «citass.

- B.15 Sentido de los drekhnoi
Las pruebas «extrinsecas» son del género judicial (los rumores y los’
- testimonia pueden servir para el deliberativo y para el epidictico). pero

se puede imaginar que sirven también, en el orden privado, para juzgar
una accion, saber si hay que encomiar, etcétera. Eso es lo que hacer
Lamy. A esto se debe que estas pruebas extrinsecas puedan alimentar
representaciones cientificas (novela, teatro); hay que tener cuidado sin
embargo en no confundirlas con los indicios, que forman parte del
razonamiento; se trata solamente de elementos de un expediente que
procede del exterior, de una real ya institucionalizado; en literatura estas
pruebas servian para componer novelas-dossiers (se han encontrado
algunas), que renunciarfan a toda escritura conexa, a toda representa-
cion seriada y no darian mas que fragmentos de lo real ya constituido en
lenguaje por lasociedad. Tal es, precisamente, el sentido de los dtekhnoi:
son elementos constituidos del lenguaje social que entran directamente
en el discurso, sin ser transformados mediante :m:m:z.m operacién técni-
ca del orador, del auter.

B.1.6. Pruebas que forman parte de la tekhne '

A esos fragmentos del lenguaje social proporcicnados directamente,
en estado bruto (salvo en lo que se refiere a poner de relieve el valor de
un argumento), se oponen _n.m razonamientos, los cuales, ellos si, depen-
den totalmente de la capacidad del oradar (pisteis éntekhnoi). Entekhnos
quiere decir aqui que es el producto de una prdctica del orador, porque
el material es transformado en fuerza persuasiva mediante una opera-
cion logica. Esta operacién, hablando rigurosamente, es doble; induc-
cién y deduccidn, Las pisteis éntekhnoi se dividen, por consiguiente, en
dos tipos: 1) el exemplum (induccién); 2) el entimema (deduccién); se
trata evidentemente de una induccién y una deduccién no cientificas,
sino simplemente «publicas» (para el piblico). Estos dos camines son
obligatorios: todos los oradores, para producir la persuasion, demues-
tran mediante ejemplos o entimemas; no existe un modo distinto de
hacerlo (Aristételes). Sin embargo, se introdujo una especie de diferen-
cia, casi estética, una diferencia de estilo, entre el ejemplo y el entime-
ma: el exemnplum produce una persuasién mds suave, mejor apre-
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ciada por el vulgo; es una fuerza luminosa, que halaga al placer que es
inherente a toda comparacion; el entimema, mis ﬁo&nwmmo. mas vigoro-
so0, produce una fuerza violenta, perturbadora, se beneficia con la fuerza
del silogismo; lleva a cabo un verdadero rapto: es la prueba, en toda la
fuerza de su pureza, de su esencia.

B.1.7. El exemplum
El exemplim (paradeigma) es la induccidn retérica: se procede de
algo particular a otra cosa particular mediante la cadena implicita de lo
general: de un objeto se infiere la clase, luego de esta clase se infiere,
descendiendo en generalidad, un nuevo objeto.'? El exemplum puede
tener cualquier dimensidn: puede ser una palabra, un hecho, un con-
junto de hechos y el relato de esos hechos. Es una similitud persuasiva,
" un argumento por analogia: para encontrar buenos exempla hay que
tener el don de ver las analogias, como también, por supuesto, los
contrarios; ® corno su nombre griego indica, estd situado del lado de lo
paradigmético, de lo metaférico. Desde Aristoteles, el ex cemplum se
_divide en real y ficticio; el ficticio se divide en pardbola y fabula; lo
real cubre los ajemplos histéricos, pero también los mitolégicos, por
oposicién no a lo imaginario sino a-lo que uno inventa, la pardbola
es una comparacion breve,?! la fébula flogos), un conjunto de acciones.
Esto indica la :mc._wm_mww narrativa det exemplum, que se ampliara
histdricamente. )

B.1.8. E figura ejemplar: la imago

A comienzos del siglo Ia.C. aparece una nueva forma de mﬁm.‘zﬁmzi el
-personaje ejemplar (eikdn, imago) designa la encarnacion de una virtud
en'una figura: Cato illa virtutum viva imago (Cicerdn). Se establece un

19. Ejemplo de exemplum presentado por Quintiliano: «Dos fautistas que se
_habian retirade de Roma fueron llamados nuevamente mediante un decreto del
"Senado; con tanta mayor razén hay que bacer volver a grandes ciudadanos que

habian merecido mejor suerte de la Republica y a los que las calamidades de los
tiempos habian forzado al exilion: eslabén general de la cadena deductiva: la clase
de las personas utiles, expulsadas y convocadas nuevamente.

20.  Exemplum a cqntrario: «Estos cuadros, estas estaruas.que Marcelo devol-
via a los enemigos, Verres las arrebataba a los aliadoss (Cicerdn).

21. Ejerplo de pardbola, tomade de un discurso de Socrates: no hay que
n_mm_1 por sorteo a los magistrados, como tampoco se hace con los atletasy los pi-
lotos.
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repertorio de estas «imagines» para su empleo en las escuelas de los
retéricos (Valerio Maximo, bajo Tiberio: Factorum ac dictorurn memora-
bilium libri novem), seguido pasteriormente de una redaccidn en verso.
Esta coleccion de figuras liene una fortuna inmensa en la Edad Media; la
poesfa culta propone el canon definitivo de estos personajes, verdadern
Olimpo de arquetipos que Dios colocd en la marcha de la historia; la
imago virtufis Enoﬂuoﬁm aveces personajes muy secundarios, destinados
a una fortuna inmensa, como Amiclas, el barquerc que transportd a
César y su fortuna de Epiro a Brindis en el curso de una tempestad
( = pobreza y sobriedad}; en la obra de Dante hay numerosas =imaginess.
El hecho mismo de que se haya podide constituir un repertorio de
exempla subraya claramente lo que podria llamarse la vocacién estruc-
tural del exemplum: es un fragmeénto separable, que comporta dxpresa-
mente un sentido (retrato histérico, hagiogrifico); se comprende bien
asi que se pueda seguir su pista hasta la escritura a la vez discontinua y
alegérica de la gran prensa contempordnea. Churchill, Juan XXIII son
<imagines» ejemplos destinados a persuadimoes de que hay que ser
valiente, de que hay que ser buero. .

B.1.9. Argumtenta -

Frente al exemplum, modo persuasivo mediante la induccion, est4 el
grupo de los modos por deduccidn, los argumenta. Laambigiiedad de'la
palabra argumtentum resulta aqui significativa. El sentido usual antiguo
es: tema de upa fibula escénica (el argumento de una comedia de
Plauto); o también: accién articulada (por oposicién de muthos, con-
junto. de acciones). Para Cicerdn, es a la vez «algo ficticic que habria
podido suceder» (lo plausible) y «una idea verosimil empleada para
convencers, cuyo alcance l6gico precisa mejor Quintiliano: «manera de
probar una cosa por otra, de confirmar lo que es dudoso porlo que no to
es». Aparece de esta manera una duplicidad importante: la de un «razo-
namiento» {«cualquier forma de razonamiento publicor, dice un retdri-
co) impuro, ficilmente dramatizable, que participaa la vez de lo intelec-
wal y de lo fcticio, de lo légico y de lo narrativo (¢no vuelve a
¢ncontrarse a caso esta ambigiiedad en muchos «ensayos» madernos?).
El aparato de los argumenia que comienza aquf y agotarad hasta el final
wda la probatio, se inicia con una pieza maestra, tabermicule de la
pruecba deductiva, el entimema, al que se denominaa veces corumentum,
comentatio traduccién literal del griego enthymeéma (cualquiera que
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se tiene en la mente), pero la mayoria de las veces, por una sinécdogue
significativa: argumennuom.

B.1.10. El entimema

El entimema ha recibido dos significados sucesivos (que no son
contradictorios): Para los aristotélicos es un silogismo basado en verosi-
militudes o signos y no sobre lo verdaderc e inmediato fcomo es e] caso
del silogismo cientifico); el entimema es un silogismo retérico, desarro-
Hado Unicamente en el nivel del publico (en el sentido en que decimos:
ponerse al nivel de alguien), a partir de lo probable, es decir, a partir de lo
que el publico piensa; es una deduccitn con valor concreto, planteada
con vistas a una presentacién (s una especie de especticulo aceptable),
por oposicién a la deduccion abstracta, hecha exclusivamente para el
andlisis; es un razonamiento piblico, manejable ficilmente por hom-
bres incultos. En virtud de este origen el entimema procura la persua-
sién, no la demostracién; para Arstételes el entimema se define sufi-
cientemente por el cardcter verosimil de sus premisas (lo verosimil
admite los contrarios); de ahi la necesidad de definir y clasificar las
premisas del entimema ??A partir-de Quintiliano y triunfando’ plena-
mente durante la Edad Media (desde Boecio), prevalece una nueva
definicion: se lo define no por el-contenido de sus premisas sino por el
cardcter eliptico de su articulacién: es un silogismo incompleto, un
silogismo abreviado: no tienk «ni tantas partes ni tan distintas como el
silogismo Bloséficon: se puede suprimir una de las dos premisas o la
conclusién: es, pues un silogismo truncado por la supresién (en el
enunciado) de una proposicién cuya realidad parece incuestionable a
los hombres, y que por esta razén es simplemente, «guardada en la
mente» (en thuumo). Si se aplica esta definicion al silogismo maestro de
toda la cultura (no repite extrafiamente nuestra muerie) —y aunque la
premisa no sea simplemente probable, lo que no podria hacer un endi-
mema en ei sentido 1—, se pueden construir los entimemas siguientes: af
hombre es mortal, luego Sécrates es mortal; Séerates es mortal porque los
hombres lo son: Séerates es un hombre, luego es mortal, etcétera. Se
podria preferir a este modelo Rinebre el ejemplo, mas actual, propuesto
por Port-Royal: «Todo cuerpo que refleja la luz por todas sus partes es
dspero; ahora bien, la luna refleja la luz por todas sus partes;. luego la

22. Véase mds adelante, B.i.13,14, 15,
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luna es un cuerpo dsperon,’y todas las formas entimeméticas que pueden
extraerse de él (la luna es aspera puesto que refleja la luz desde todas
partes, etcétera). En efecto, esta segunda definicidn del entimema es
sobre todo la de la Légica de Port-Royal, y se ve Hcilmente por qué (o
como): el hombre clasico cree que el silogismo estd plenamente cons-
truido en la mente («el mimero de tres proposiciones estd bastante
proporcionado a fa extensidn de nuestra mente»); si el entimema es un
silogismo imperfecto, ello no puede ser verdad sino en el nivel del
lenguaje (que no es el de la «mente»):"es un silogismo perfecto en la
mente, pero imperfecto en la expresidn: en suma, es un accidente del
lenguaje, un alejamiento.

B.l.1t. Metamorfosis del entimema
Algunas variantes de os silogismos retdricos son: : el ﬁﬁohxo.m_mio

-encadenamiento de silogismos en el cual la nozn_:m_o: de uno se con-

vierte en la premisa del siguiente; 2) el sorites (sorés, montén), acumula-
cion de premisas o secuencia de silogismos truncados; 3) el epiguerema
(comentado frecuentemente en la Antigiiedad), o silogismo desarrolla-
do, en el cual cada premisa es acompanada por su prueba; la‘estructura
epiquerematica puede extenderse a todo un discurso en cinco partes:
proposicion, razén de la mayor; asuncién, o menor; priueba de la menor:
constitucion o conclusion: A.. porque...; pero B.. porgue.. ; luego
C; 2 4) el entimema aparente, o razonamiento fundado sobre un wa_a de
prestidigitacién, un juego de palabras; 5) la mdxima (gnome, sententia);
forma muy eliptica, monédica, es un fragmento de entimema Cuyo resto
permanece virtual: «No conviene dar a los hijos un exceso de saber
{porque cosechan fa envidia de sus conciudadanos)s.2*Evolucién signifi-
cativa: la senfentia emigra de la inventio (del razonamiento, de la

13. Un epiquerema extendido: todo el Pro Milone de Cicerdn: 1) es licito-
matar a quienes nos tienden emboscadas; 2) pruebas extraidas de la ley natural,
del derecho de gentes, de exempla; 3} ahora bien, Clodio tendid una emboscada a
Mijldn: 4) pruebas extraidas de los hechas; 5) como cansecuencia, era licito que
Mildn diera muerte a Clodio.

24, La maxima (gnome, sententia) es una férmila que expresa algo general
que tiene por objeto las acciones (fo que puede elegirse o desecharse; para
Aristdteles, la sede de la-gnome es siempre el eikds, ateniéndose en esto a su
definicién del entimema a partir, del contenido de las premisas; mas para los
clisicos, que definian el entimema por su <truncamientos, la maxima es esencial-
mente una <abreviacién» [raccourci]: «Sucede también algunas veces que se
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retérica sintagmaltica) a la elocutio, al estile (figuras de amplificacién o
de disminucidn}; en la Edad Media se expande, contribuyendo a formar
un tesoro de citas sobre los temas de la sabiduria: [rases, versos gnomi-
cos aprendidos de'memoria, coleccionados, clasificados por orden alfa-
bético. , ’ =
B.1.12. Placer del entimema .

Como el silogismo retérico esta hecho para el publico (y no bajo la
mirada de la ciencia), las consideraciones psicolégicas son pertinentes, y
Aristételes insiste en ellas. El entimema tiene los atractivos de un enca-
minamiento, de un viaje: se parte de un punto que no necesita ser
probado, vy desde él se va hacia otro punto que tiene necesidad de serlo;
se tiene el sentimiento agradable (por mds que proceda de un forza-
miento) de descubrir algo nuevo mediante una especie de contagio
natural, de capilaridad, que extiende lo conocido {lo opinable) hacia lo
desconocido. Sin embargo, para producir tedo su placer, este encarnina-

miento tiene que ser vigilado: el razonamiento no debe tomarse desde

demasiado lejos y no hay que pasar por todas las etapas para sacar la
conclusion: esto cansaria (el epiquerema tiene que ser usado solamente
en las grandes ocasiones), porque hay que contar con la ignorancia de
los oyentes (la ignorancia es precisamente esta incapacidad de deducir
pasando por diferentes grados y de seguir largo tiempo un razona-
mientg); o mas bien, esta ignorancia hay que explotarla, haciende sentir
al oyente que es él quien la hace cesar por si mismo, por su propia fuerza
mental: el entimema no es silegismo truncado por carencia, por degra-
dacidn, sino porque hay que dejar al oyente el placer de ocuparse de todo
en la construccién del argumento: es un poco el placer que se siente
cuando upo completa un casillero (criptogramas, juegos, palabras cru-
zadas). Port-Royal, aunque sin dejar de juzgar que el lenguaje es defec-
tuoso en comparacidn con el espiritu —y el entimema es un silogismo de
lenguaje—, reconoce este placer del razonamiento incompleto: «Fsta
supresidn [de una parte del silogismo] halaga la vanidad de aquellos con
quienes se habla; al dejar algo a cargo de su inteligencia y al abreviar

encierren dos proposiciones en una sola proposicidn: lasentencia entimematicas
(Ejemplo: «Mortal, no albergues un odio inmortals).
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el discurso, lo hace més fuerte y vivazs,?> se ve, sin embargo, el cambio
moral (por referencia a Aristoteles): el placer del entimema se reliere
menos a una autonomia creadora del oyente que a una excelencia de la
concisién, presentada triunfalmente como el sipno de un exceso del
pensamiento sobre el lenguaje (el pensamiento supera en longitud al
lenguaje): «Una de las principales bellezas de un discurso consiste en
estar lleno de sentido y dar ocasion al espivitu para formar un pensamiento

mds extenso de su expresicn..»

B.1.13. Las premisas eniimemdiicas

El lugar-del que partimos para seguir el grato camino del entimema
son las premisas. Este lupar es conocido, cierto, pero no tiene la certi-
dumbre cientifica: se trata de nuestra certidumbre humana. ;Qué tene-
mos, pues, ﬁ.ow cierto? 1) lo que se incluye en los sentidos, lo que vemos
y oimos: los indicios seguros, tekmeria; 2) lo que se incluye en los senti-
dos y sobre lo que los hombres estin generalmente de acuerdo, lo que
esta- establecido por las leyes, lo que ha sido incorporado a los usos
(eexisten dioses»; «hay que honrar a los padres», etcétera): son las
verosimilitudes, eikota, o, de una manera general, lo verosimil {eikds);
1) entre dos tipos de «certidumbre» humana, Aristételes coloca dna
categoria mas ligera: los séméia, los signos (una cosa que sicve para
hacer conocer otra, per quod alia res intelligitur).

B.1.14. El tekmerion, el indicio seguro

El tekmerion es el indicio seguro, el signo necesario o también el
signo indestructible», el gue eslo que es y no puede ser de otra manera.’
Una mujer ha dado a luz: es el indicio seguro (tekmerion) de que ha
lenido contacto con un hombre. Esta premisa se aproxima mucho a la
que inaugura el silogismo cientifico, aunque no se base mas que en una
universalidad de experiencia. Como sucede siempre que se exhurmna este
vigjo material logico (o retdrico) uno se queda sorprendido de verlo
funcionar con perfecta comodidad en las dbras de la cultura Hamada de
masas, hasta el punto de que cabe preguntarse si Aristoteles no es el

25. Fjemplo de abreviacién lograda: este verso de la Medea de Ovidio, que
contiene un entimema muy glegante: «Servare potui, perdere an possim rogas?s
{Te he podido conservar, por le tanto te puedo perder.) (Guien ha podido conser
var puede perder; yo te he podido salvar, luego podria vn_.n_nln.u
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(lésofo de esta cultura y por consiguiente no funda la critica que puede
tener efecto sobre ella; estas obras, en efecto, movilizan corrientemente
«evidencias» fisicas que sirven de partida para razonamientos implici-
tos, para cierta percepcion racional del desarrollo de la anécdota. En
Goldfinger hay una electrocucién en el agua: esto es comun, no tiene
necesidad de ser fundadg, es una premisa «natural», un rekmerion; en
otro lugar de la pelicula upa mujer muere porque han recubierto su
cuerpo con oro; aqui, es necesario saber que la pintura fabricada a base
de oro impide respirar y consiguientemente provoca la asfixia: como
esto és raro, es necesario fundarle (mediante una explicacidn); no es,
por consiguiente, un fekmerion, o por lo menos estd «desenganchados
para fundarse en una certidumnbre precedente (la asfixia hace morir), Es
indudable que los tekmeriano tienen, histéricamente, el bello nn.cz:u.lo
que Aristételes les otorga: lo «cierto» pablico depende del «saber» pu-
blico, y éste varia con el tiempo y las sociedades; para volver al ejemplo
de Quintiliang (y desmentirlo) me aseguran que algunas culturas no
establecen relacidn alguna entre el alumbramiento y la relacion sexual
(el nific duerme en el dtero de su madre, Dios lo despierta).

B.1.15. E! eikds, lo verosimil

El segundo fipo de «certidumbres (humana, no cientifica) que puede
servir de premisa al entimema es lo verosimil, nocion capital a juicio de
Aristoteles. Es una idea general que se basa sobre el juicio que se han
formado Jos hombres mediante experiencias e inducciones imperfectas
(Peretman propone tlamarlo «fo preferibles). En el verosimil aristotélico
hay dos nticlzos; 1) la idea de lo general, en la medida en que se opane a
la idea de wniversal: lo universal es necesario (es ¢l atributo de la cien-
cia), lo general no es necesario; es un «general» humano, determinado
en definitiva estadisticamente por la opinién de la mayoria; 2) la posibili-
dad de contrariedad; es verdad que el entimema es recibido por el
publico como un silogismo cierto, parece partir de una opinion en la que
se cree «con la ficrmeza del hierros; pero, en relacién con la ciencia, lo

verosimil admite lo contrario: dentra de los limites de laéxperiencia

humana y de la vida moral, que son los limites del eikés, lo contrario no
es nunca imposible: es imposible prever de una manera cierta (cientifi-
ca) las resoluciones de un ente libre: «el que estd sano hoy verd la luz
mafiana», «un padre ama a sus hijos», «un robo cometido sin viclencia
en un domicilic tiene que haber sido obra de un familiars, etcétera; de
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acuerdo, pero lo contrario es también posible; el analista, el retorico
siente claramente la fuerza de esas opiniones, pero con total honestidad
las mantiene a distancia, introduciéndolas mediante un imperativo esto
(sea} que lo alivia antelos'ojos de la ciéncia, en la cual lo contrario nunca
es posible.

B.L.14.  El semeion, el signo
Bl semeion, tercer punto de partida posible para el entimema, es un

indice mas ambiguo, menos seguro que el tekmerion, Manchas de sangre

hacen suponer un asesinato, pero esto no es seguro: la sangre puede
proceder de una hemorragia nasal o de un sacrificio. Para que un signo
sea una prueba hacen falta otros signos concomitantes; o también: para
que el signo deje de ser polisémico (el semeion, en efecto, es el signo
polisético), hay que recurrir a todo un contexto. Atalanta no es virgen
porque andaba errante por las selvas con una banda de jévenes: para
Quintiliano, el hecho esta atin por demostrar; incluso la proposicién es
tan incierta, que él excluye el semeion de la rekhné del orador: éste no
puede apoderarse del semeion para transformarlo, mediante conelusién
entimemadtica, en argumento cierto.
B.1.17. Practica del msau.:mw.bm

En la medida en que el entimema es un razonamiento «piiblicos, era
licito extender su préctica fuera del género judicial y se lo puede encon-

trar fuera de la retorica (v de la Antigiiedad). El propio Aristoteles

estudié el silogismo practico, o entimema, que tiene por conclusion un
acto decisional: la premisa mayor estsd cn:nwam por una maxima co-
rriente (erkds); en la menor, el agente (por ejemplo, yo mismo) com-
pnieba que se encuentra en la situacién prevista por la mayor; concluye
con una decisién de conducta. ;Cémo es posible, entonces, que tan
frecuentemente la conclusién coniradiga a la mayor y que la accién se
_resista al conocimiento? Asi sucede porque, con mucha frecuencia, de la
mayor a la menor hay una desviacidn: la menor implica subrepticia-

mente otra mayor: «Beber alcohol es nocivo para el hombre; pero yo soy

un -hombre; luego, no debo bebers, y sin embargo, pese a este bello
entimermna, yo bebo; es que sigilosamente me estoy refiriendo a otra
mayor: lo burbujeante y lo fresco relajan, refrescarse hace biert (mayor
bien conocida por la publicidad y por las conversaciones del bar}, Otra
"exiensién posible del entimema: en los lenguajes «frios» y razonables,

TSRS My 1 e

by

1o, = s




i
|
!

134 . ELEMENMTOS

que son a la vez distantes y piblicos, como los lenguajes institucionales
(la diplomacia piiblica, por ejemplo): estudiantes chinos habian hecho
una manifestacién delante de la embajada de la URSS en Mosct (marzo
de 1965), la manifestacién habfa sido reprimida por la policia rusa y el
gobierno chino habia protestado por esta represion; una nota soviética
responde a la protesta mediante un hermoso epiquerema, digno de
Cicerdn: 1) premisa mayor: eikds, opinién general: existen normas
diplomdticas, respetadas por todos los paises; 2) prueba de la mayor: los
chinos mismos respetan, en su pais, estas normas de hospilalidad; 3} pre-
misa menor: pero los estudiantes chinos, en Moscii, han violado estas
normas; 4) prueba de la menor: mediante el relato de la manifestacion
(injurias, agresiones y otros actos sancionados por el cdigo ﬁm:ng. 3)la
conclusién no se enuncia (es un entimema), pero es clara: es la nota
misma como rechazo de la protesta china: el adversario ha side puesto
en contradiccién con el eikés y consigo mismo.

B.1.18. El lugar, topos, locus

Una vez diferenciadas las clases de premisas entimematicas, es nece-
sario lodavia llenar esas clases, encontrar premisas: se cuenta ya con las
grandes formas, pero, ;cémo inventar los contenidos? Es siempre la
misma cuestién angustiosa planteada por la retérica y que ella intenta
resolver: ;qué decir? De ahi la importancia de la respuesta alestiguada
por la amplitud y la fortuna de esta parte de la nventio encargada de

proporcionar los contenidos del razonamiento y que comienza ahora: la-

Tépica. Las premisas, en efecto, pueden extraerse de ciertos lugares.
¢Qué es un lugar? Es, dice Aristdteles, aquello en que coincide una
pluralidad de razonamientos oratgtios. Los lugares, dice Port-Royal, son
«ciertos enunciados generales a los que se pueden referir todas las
pruebas de las que uno se vale én las diversas materias que trata»; o
también (Lamy): «indicaciones generales que hacen recordar a quienes
las consultan todos los aspectos bajo los que se puede considerar un
tema». Sin embargo, el enfoque metaférico del locus es mas significativo
que su definicion abstracta. Se han utilizado muchas rhetéforas para
identificar el locus. Ante todo, ¢pot qué lugar? Porque, dice Aristételes,
para acordarse de las cosas basta acordarse del lugar en que se encuen-
tran (el lugar es, pues, ¢l elemento de una asociacién de ideas, de un

206. Véase;, B.1.1].
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condicionamiento, de un adiestramiento, de una mneménica); los luga-
res :o son pues los argumentos mismos sine los compartimentos dende
se los ordena. De ahi todas las imagenes que ligan laidea de un espacio y
las de una reserva, de una localizacién y de una extraccion: una regidn
{dondeé pueden encontrarse argumentos), una mina; un circulo, una
fuente, un pozo, un arsenal, un tesoro, y hasta una celdilla de paloma
{W.D. Ross). «Los lugaress, dice Dumarsais, sson las celdillas donde
cualquiera puede ir a tomar, por asi decirlo, la materia de un discurso vy
argumentos sobre toda clase de temas». Un légico escolastico, explotan-
do la naturaleza hogarefia de los loci, los compara con un rétulo que
indica el contenido de un recipiente (pyxidum indices); para Cicerdn, los
argumentos, viniendo de los loci, se presentaran por si mismos a la causa
que corresponde tratar, «como las letras para la palabra que es necesa-
rio escribirs: los loci forman, pues, esa reserva muy particular que
constituye el alfabete: un cuerpo de formas privadas de sentido en si
mismas, pero que concurren al sentido mediante seleccién, combina-
cién, actualizacién. En relacién con el locus, ;qué.es la Tépica? Parece
posible distinguir tres deliniciones sucesivas, o por lo menos tres orien-
taciones de la palabra. La Topica es, o ha sido: 1) un método; 2) un
casillero de formas vacias; 3) una reserva de formas llenas.

B.1.19. La tdpica: un método

Originariamente (segun los Tdpicos de Aristdteles, anteriores a su
Retérica); la tépica fue una coleccién de lugares comunes de la dialécti-
ca, es decir, del silogismo fundado sobre lo probable (intermediario
entre la ciencia y la verosimilitud); luego, Aristoteles la transforma en
un método, mas prictico que la dialéctica: el que xnos habilita, en
cualquier tema propuesto, para llegar a conclusiones obtenidas de razo-
nes verosimiles». Este sentido metédice pudo durar, o por lo menos
resurgir, a todo lo largo de la historia retérica: es entonces el arte (saber
organizado con vistas a la ensefianza, disciplina) de encontrar los argu-
mentos {Isidoro}, o también: un conjunto de «medios breves y Fciles
para encontrar la materia para discurtir aun sobre temas que son ente-
ramente desconocidos» (Lamy): se comprende ficilmente la suspicacia
de la Glosofia respecto de tal método.

B.1.20. La tépica: un casillero
El segundo sentido es el de una red de formas, de un recorrido casi
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cibernético al que se somete ta materia a Ja que se quiere transformar en
discurso persuasivo. Hay que concebir el proceso de la siguiente ma-
nera; un tema (graestio) es proporcionado al orador; para encontrar
argumentos el orador «pasea» su tema a lo largo de un casillero de
formas vacias: del contacto del tema y de cada caso (cada «lugar»} del
casillero (de la topica) surge una idea posible, una premisa de entimema.
En la Antigiiedad existié una versidn pedagdgica de este procedimiento:
la cria (kheria), o ejercitacién «til», era una prueba de virtuosismo
impuesta a los alumnos que consistia en hacer pasar un tema por una
serie de lupares: quis? quid? quibus auxiliis? cur? guomodo?
quando? Inspirdndose en las topicas antiguas, Lamy, en el mmm_n.v,xe.:.
propone el casillero siguiente: el género, la diferencia, la definicidn, la
enumeracién de las partes, la etimologia, los «conjugados» (se trata del
campo asociativo del radical de la palabra, la comparacién, los contra-
rios, los efectos, las causas, etcétera. Supongamos que tenemos que

hacer un discurso sobre la literatura: estamos «secos» (hay motive para.

estario), pero felizmente disponemos de la tépica de Lamy: podemos por
lo menos plantearnos preguntas y tratar de responderlas: ;a qué «gé-
nero» vincutaremos la literatura? ;Arte? ;Discurso? ¢Produccién cultu-
ral? Si es una «arte», ;qué diferencia hay con los otros artes? ;Cuintas
partes asignarle y cudles? ;Qué nos inspira la etimologia de la palabra?
¢Su relacién con sus vecinos morfolégicos (literario, literal, _mm.m.m. le-
trado, etcétera? ;Con qué se encuentra la literatura en relacidn n_.m
repughancia? sel Dinero? ;la Verdad?, etcétera.?? La conjuncion &m_. casi-
llero y la gquaestic se asemeja a la del tema y los predicados, del sujeto y
sus atributos: la «tdpica atributiva» tiene su apogeo ¢n las tablas de los
lutistas (ars brevis): tos atributos generales son especies de _‘onﬁ... Se ve
cudl es el alcance del casillero tdpico: las metaforas que apunian al lugar
(topos) nos lo indican suficientemente: los argumentos se ocultan, estdn
agazapados en regiones, profundidades, moradas, de donde hay que
convocarlos, despertarlos: la Tépica es la comadrona de lo latente; es una

v

27. Estos casilleros tépicos son estiupidos, no tienen relacién alguna con la
«vidan, la «verdads: fue un acierto desterrarlos de la a:mmmwnwm maoderna, m:.”n.nm.
ra; 5in duda, pero faltarfa aidn que los <temas» E.n redacciones, de composicio-
nes)acompaden a esa bella accién. Cuando escribo esto, me entero de que uno

de los <temas» del altimo examen de bachillerato fue algo asi como «;Hay que
respetar a los ancianos?s. Para un tema estdpido, la tépica es indispensable.
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forma que articula los contenidos y produce asi fragmentos de sentido,
unidades inteligibles. .

B.1.21. La topica: una reserva .

Los loci son en principio [6rmulas vacias, pero estas formas tuvieron
muy pronte tendencia a llenarse siempre de la misma manera, a apode-
rarse de contenidos, inicialmente contingentes, luego repetidos, cosifi-
cados. La tépica se convierte en una reserva de estereatipos, de temas
consagrados, de «fragmentos» llenos, que se colocan casi obligatoria-
mente en.el tratamiento de todo tema. De ahila ambigiiedad histérica de
la expresién lugares comunes (topoi koinoi, loci communes): 1) son
formas vacias comunes a todaos los argumentos {cuanto mésvacias, mas
comunes); ? 2) son estereotipos, proposiciones repetidas muchas ve-
ces. La tépica, reserva plena: este sentido no es el que le da Aristételes,
pero se encuentra ya en [os solistas: éstos habian sentido la necesidad de
contar con una tabla de temas sobre los que se habla cominmente y en

los cuales no hay que «dejarse arrinconars. Esta cosificacién de la

tépica prosiguid gestindose regularmente, mas alla de Aristoteles, a
través de los autores latinos; triunfs can la neorretérica y fue absoluta-
mente general durante la Edad Media. Curtius ha dado un’ catdlogo
general de estos temas obligados, acompafiados de su tratamiento fijo.
He aquf algunos de estos lugares cosificados (en la Edad Media): 1) ro-
pos dela modestia fingida: todo orador debe declarar que estd abrumado
por su tema, gue es incompetente, que decir esto no es coqueteria,
eteetera (excusatio propter infinmitatem); 2 2) topos del puér senilis: es el
tema mégico del adolescente dotado de una sabiduria perfecta o del
viejo provisto de la belleza y la gracia de la juventud; 3) topos del locus
amoenus: el paisaje ideal, Eliseo o Paraizo (arboles, bosquecillos, fuente
y pradera), ha proporcionado un buen numero de «descripciones»
literarias,*® pero el origen es judicial: toda narracién demostrativa de
una causa obligaba al argumenrum a loco: habia que basar las pruebas
en la naturaleza del lugar donde habia acontecido la accion; la topogra-

28. Véase mas adelante, B.1.23, )

29, la excusatio propter infirmitatem reina arin ampliamente en nuestros
escritos, Testimonio, esta burda excusatio de Michel Cournot (Le Nouvel Observa-
leur, de 4 de marzo de 1965): «Esta semana no me tio; tengo el Evangelio como

tema y, por qué no decirlo de inmediato, 110 estoy a la altura, etcétera.

30. Véase ékphrasis, A.5.2.
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fiainvadié luego laliteratura (de Virgilioa Barrés); una vez cosificado, el
topos adquiere un contenido fjjo, independiente del contexto: olivos y
leones son situados en las regiones nérdicas: el paisaje es separado del
lugar, porque su funcién es constituir un signo universal, el de fa Natura-
leza; 4) los adnata (imposibilia): este topos describe como bruscamente
compatibles fendmenos, objetos y seres contrarios, y esta conversién
paradéjica funcionaba como el signo inquietante de un mundo «al re-
véss: el lobo huye ante los corderos (Virgilio); este topos Horecid en la
Edad Media, durante la cual permitié una critica de la época; &5 el tema
grufidn y senil del «Hay que ver cada cosal», o también el del
colmo.?! Todos estos topoi, ya antes de la Edad Media, son trozos-que se
puede independizar (prueba de su fuerte cosificacion), moviles, trans-
portables: son los elementos de una combinatoria sintagmdtica; su colo--
cacidn estaba sujeta a una sola reserva: no podian ser colocados en la
perorativ (peroracién), que es enteramente contingente, puesto que
debe resumir la oratio. No obstante, luego y aiin hoy, jcuantas conclusio-

nes estereotipadas!

B.1.22. Algunas tdpicas
Retornemos a nuestra topica-casillero, porque ella es la que nos

permitira volver al «descenso» de nuestro arbol retérico, dentro del cual
funciona como un gran lugar de distribucion (de dispatching). La Anti-
giledad y el clasicismo han producide distintas topicas, definidas ya sea
por la agrupacidn delos loci en funcién de su afinidad ya sea por la de [os
ternas. Dentro del primer tipo se puede citar la tépica general de Port-
Royal, inspirada por el ldgico aleman Clauberg (1654); la tépica de
Lamy, que ya hemos citade, da una idea de ella: hay loci gramaticales
(etimologia, coniugata); locil6gicos (génerd, nombre propio, accidente,
especie, diferencia, definicién, divisién); loci metafisicos (causa Fnal,
causa eficiente, efecto, todo, partes, términos opuestos); es evidente-

3}1. Dos ejemplos de adinaton:

Delille: «<Pronto al negro cuervo se unird la golondrina;/ Pronto a sus amores
la palormna infiel/ Lejos del leche conyugal llevard sin timidez al altiva gavilan su
corazdn y su fe». Théophile de Viau: «Este arroyo remonta hacia su fuente,/ Un

_buey trepa al campanarjo,/ La sangre mana de esta pefia,/ Un dspid se empareja

con una osa,/ Sobre lo alto de una vieja torre,/ Una serpiente desgarra a un
buitre;/ El fuego brilla dentro del hielo,/ El sol se ha vuelto negro,/ Veo la luna
que estd a punto de caer,/ Este drbol se marché de su fugar.»
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mente una tépica aristotélica. En el segundo tipo, el de las tépicas por
temas, se pueden citar las siguientes: 1) la (dpica oratoria propiamente
dicha, que de hecho comprende tres topicas: una topica de los razona-
mientos; una topica de las costumbres (éthé: inteligencia practica, vir-
ud, amistad, abnegacidn) y una topica de las pasiones ( pathé: colera,
amor, temor, vergilenza y sus contrarios); 2) una topica de lo ridiculo,
parte de una retérica posible de lo cémico; Cicerdn y Quintiliano enu-
meraren algunos loci de lo ridiculo: defectos corporales, defectos inte-
lectuales, incidentes, exteriores, etcétera; 3) una tépica teolégica: com-
prende las diferentes fuentes de donde los tedldgos pueden exiraer sus
argumentos: Escrituras, Padres, Concilios, etcétera; 4) una tépica sensi-
ble, o tépica de la imaginacién, que aparece esbozada en Vico: «Los
fundadores de la civilizacién [alusidn a la época anterior a la poesia] se
entregaron a una {épica sensible, en la que unian las propiedades, las
cualidades o las relaciones entre los individuos. y sus especies y las
emplieaban de una manera enteramente concreta para formar su género
‘poéticon; Vico habla en otro lugar de los cuniversales de la imaginacion»,
puede verse en esta topica sensible un antecesor de {a critica temadtica, la
que procede por categorias, no por autores; la de Bachelard, en suma: lo
ascensional, fo cavernoso, lo torrencial, lo reverberante, lo durmiente,
etcétera, son «lugaress a los que se someten las «imdgenes» de los

poetas.

B.1.23. Los lugares comunes .

La t6pica propiamente dicha (tdpica oratoria, aristotélica), la que
depende de las pisteis éntekhnot, por oposicion ala tdpica de los caracte-
res y a la de las pasiones, comprende dos partes, dos subtépicas: 1) una
tépica general, la de los lugares comunes; 2) una tépica aplicada, la de
los lugares especiales. Los lugares comunes (topoi koinoi, loct commu-
nes) tienen para Aristoteles un sentido eunteramente diferente del que
atribuimos nosotros a esta expresion (por influencia del tercer sentido
"de la palabra tépica).3? Los lugares comunes no son estereolipos plenas,
sino, por el contrario, lugares formales: por ser generales (lo general es
propio de lo verasimil}, son comunes a todos los temas. Para Aristoteles,
estos lugares comunes son en total tres: 1) el de lo posible/imposible;

32, Véase, B.1.2L.
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relacionados con el tiempo (pasado, porvenir); estos términos generan
una pregunta tépica: el hecho en cuestién, spuede haber tenido lugar,
podra tener lugar o no? Este lugar puede aplicarse a las relaciones de
contrariedad; si es posible que algo cornenzara, es posible que termine,
etcétera; 2) gxistente/inexistente {0 realfno real); como el precedente,
este locus puede ser relacionado con el tiempo: si algo poco probable
para suceder, sucedié pese a toda, otro mas probable para suceder ha
sucedido realmente (pasado); aqui hay materiales de construccién reu-

nidos: es probable que se construya una casa (futuro); 3) mas/menos: es’

el lugar de lo grande y lo pequeiio; su recurso principal es el «con mas
razén»: es muy probable que X haya golpeado a sus vecinos, puesto que
ha golpeado efectivamente a su padre. Por mas que los lugares comunes,
por definicién, carezcan de especificidad, cada uno de ellos puede perte-
necer a uno de los tres géneros oratorios: el de lo posible/imposible
conviene al género deliberativo (;es posible hacer tal cosa?); el de lo
realfirreal al judicial {stuvo tugar el crimen?); el de lo mds y lo menos al
epidictico (elogio o censura}.

B.1.24. Los lugares especiales

Los lugares especiales (eide, idia) son lugares propios de temas parti-
culares; son verdades particulares, proposiciones especiales, aceptadas
por todos: son verdades de experiencia, vinculadas con la politica, el
derecho, las finanzas, la marina, Ja guerra, etcétera. Sin embargo, como
-estos lugares se confunden con la préactica de disciplinas, géneros, tetnas
particulares, no se los puede enumerar. Pero es necesario plantear el
problema te6rico. La'continuacién de nuestro arbol consistird pues en
confrontar ta inventio, tal como la conocemos hasta aqul, y la especiali-
dad del contenideo. .Esla confrontacién se produce en la guaestio.

B.1.25. La tesis y la hipdtesis: causa
La guaestio es la forma de la especialidad del discurso. En todas las
operaciones planteadas idealmente por la «mdquina» relorica se intro-

duce una nueva variable (que, a
discurso, es la variable de partida): el contenido. Este referente, que por
definicién es conringente, puede sin embargo ser clasificado en dos

grandes formas, que constituyen los dos grandes tipos de quaestio: 1} la

posicién o tesis (thesis, propositum]: es una cuestién general, «abs-
tracta», dirfames hoy, pero precisada, referida (sin lo cual no tendria

a decir verdad, cuardo se tratd de ranmw el
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. marca) no-tenga ningin pardmetro de lugar o de tiempo (por ejemplo:
chdy que casarse?; 2) la hipotesis (ypothesis) es una cuestién particular,
que implica hechos, circunstancias; personas,-dicho en pocas palabras,
un tiempo y un lugar (por ejemplo, ¢debe X casarse?). Es evidente que en
retdrica los términos tesis & hipdiesis tienen un sentido muy diferente de
aquel al que estamos acostumbrados. Pero la hipétesis, ese punto de
partida temporalizado y localizado, tiene otro nombre, que ha alcanzado
gran prestigio: causa. Una causa es un negotiom, un asunto, una combi-
macién de contingencias variadas; un punto problematico en el
que interviene lo contingente, y en particular el tiempo. Como existen
tres. «tiempos» (pasado, presente, futuro) habrd también tres tipos de

oratorios que ya conocemos: de esta manera quedan estructuralmente
fundados, situados en nuestro arbal retérico. Podemos asignarles sus
atributos:

I

BP0

Géneras Auditoric  Finalidad Objeto Tiempo Razona- Lugares
mientd{®) comunes
L DELIBERA-
TIVO miembros de aconsejar/ itil/nacivo  future exempla posiblef
una asamhblea  desaconsejar irmposible
2IJUDICIAL  jueges acusarf/defender justofinjuste  pasada enlimemas  real/no real
JEPIDICTICO  espectadores, alabar/censurar belloffea _uann:nn. Lompara- mds/menos
publico cion ampli-
. feadora(?)

[*) Se trata de una dominante, S
(b} Es una variedad de la induccién, un e¢xemplim orientado hacia la exaltacion de fa

persona alabada (mediante comparaciones implicitas).

i s

B.1.26. De estos tres géneros, el judicial hie el mejor comentado en la
Antigiiedad; el 4rbol retérico lo prolonga mds alld que a sus vecinos. Los
loci especiales del género judicial se denominan «status causaes. El
siatus causae es el corazdn de la quaestio, el punto sobre el cual versa el
juicio; es el momento en que se produce el primer choque entre los
adversarios, las partes; en previsién de ese conflicto el orador tiene que
buscar el punto de apoyo de 1a quaestio (de ahi los términos stasis, status).
Los status causae movilizaron en alto grado la pasién Eocoawnm de la
Antigiiedad. La clasificacion mas simple anumera tres stafus causas (se
trata siempre de las formas que puede revestir lo nos.z:mmﬂmv_ 1 la

. que ver con los lugares especiales), aunque, a pesar de ello (y esa es su -

causa y cada uno de ellos corresponderd a uno de los ires géneros -
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" conjetura: el hecho, ¢tuve o no lugar (an sif)? Es el primer locus porque

es ¢l resultado immediato de un conflicto de aserciones. fecistifnon feci:
an fecerit? (lo hiciste; no, no lo hice: ¢lo hizo?); 2) la definicién (quid sit?):
¢cudl es la calificacion legal del hecho, bajo qué calificacién legal hay
que colocarlo?); ¢es un crimen? sun sacrilegio? 3} [a cualidad {quale
sit?): ¢el hecho es permitido, util, excusable? Es el orden de las circuns-
tancias atenuantes. A estos tres loci se le agrega a veces otro, de orden
procesal: es el status de recusacion (dominio de ia casacidon). Una vez
planteados los status, la probatio queda agotada; se pasa de la elabora-
cién tedrica del discurso (la retérica es una tekhné, una practica especu-
lativa) al discurso mismo; se ha llegado al punto en que la eméiquinas
del orador, el ego, tiene que articularse con Ja maquina del adversario,
quien por su parte habrd hecho el mismo trayecto, el mismo trabajo. Esta
articulacién, este paso es evidentemente conflictivo: es la disceptatio,
punto de friccion de las dos partes.

B.1.27. Las pruebas subjetivas o morales

Una vez recorrida toda la probatio (conjunto de las pruebas logicas)
hay que retornar a la primera dicotomia que abrié el campo de la
Inventio y remontarse a las pruebas subjetivas o morales, las que depen-
den del commover. Este es el departamento de la retérica ﬁmmno_@mmom.

‘Dos nombres la dominan incuestionablemente: Platdn (hay que encon-

trar los tipos de discurso adaptados a los tipas de almas) y Pascal (hay que
encontrar el movimiento interior del pensamiento del otro). Aristdteles
reconoce unaretdricapsicoldgica, pero como lahace depender también
de una tekné, resulta una psicologia «proyectada»: [a psicologia tal como
se la imagina todo el mundo: no «lo que pasa dentro de la cabeza» del
publico sino lo que el piblico cree que los otros tienen en la cabeza: es
un éndoxon, una psicologia «verosimils, opuesta a la psicologia «verda-
derax, como el entimema se opone al silogismo «verdaderos (demostra-
tivo). Antes de Aristételes los tecndgrafos recomendaban tomar en cuen-
ta estados. psicolégicos como la compasidn, pero Aristételes innové al
clasificar las pasiones no segun lo que efectivamente son sino segun lo,
que se cree que ellas son: no las describe cientificamente, sino que busca
los argumentos que pueden utilizarse en funcién de la jdea que el publi-
co tiene de las pasiones. Estas son expresamente premisas, loci: [a «psico-
logiax» retérica de Aristételes es una descripcidn del eikés, de lo verosimil

e,
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pasional. Las pruebas psicolégicas se dividen en dos grandes grypos:
ethe (los caracteres, los tonos, los aires) y pathé (las pasiones, los senti-
mientos, los afectos).

B.1.28. Ethe, los caracteres, los tonos

‘Los ethe son los atributos del arador (y no los del publico, patizé); son
los rasgos de cardcter que el orador debe mostrar al auditorio (no impor-
ta mucho su sinceridad) para causar una impresién favorable: son sus
aires. No se trata, pues, de una psicologia expresiva, sino de una .ﬁmwnouo-
gia imaginaria (en el sentido psicoanalitico); tengo que Em:mmnm.g eso
que quiero ser para el otro. Por esta razén —dentro de la perspectiva de
esta psicologia teatral— es mejor hablar de tonos que de caracteres: (0o
en el sentido musical y ético que la palabia tenfa en la misica griega. Ea .
sentido propio, ‘el éthos es una connotacion: el orador ob:bm_m una
informacion y al mismo tiempo dice: yo soy éste; yo no soy aquél. Para
Aristoteles hay tres «aires», cuye conjunto constituye la autoridad perso-
nal del orador: 1) phrénesis: es la cualidad del que delibera bien, .&& que
sopesa el pro y el contra: es una sabiduria objetiva, un buen sentido que
el orador exhibe; la areté: esla ostentacion de una franqueza que no teme
sus consecuencias y se expresa con la ayuda de expresiones directas,’
marcadas por una lealtad teatral; éunoia’ se trata de no chocar, n__m no
provocar, de ser simpiatico, de entrar en una complicidad complaciente
con el auditorio. En conclusion: mientras habla y desarroila el HB.OSno_o_
de las pruebas légicas, el orador debe también decir MSnnmm:HEmDRH
seguidme (phrénesis); estimadme (areté) y amadme {éunoia).

B.1.29. Pathé, los sentimientos .

Los patha son los sentimientos del que escucha (no ya del orador), por
lo menos tal cémo éste se los imagina. Aristoteles no se ocupa de m.:om
mas que dentro de la perspectiva de una tekhne, es n_mo_.n.. como premisas
de cadenas argumentativas, distancia que marca mediante el Eu.ﬁ.mnm-
tivo esto (admitamos gue), que precede a la descripcion de cada pasion y
que, seglin vimos, es el operador de lo «verosimil>. Cada «pasion» es
considerada en su kabitus (las disposiciones generales que la favorecen},
en su objeto {(por a:wm: se la siente) y sepin las circunstancias que
suscitan la «cristalizaciour {célera/serenidad, odio/amistad, Hmﬁwﬂ\n.oﬁ.
fianza, envidia/emulacién, ingratitud/gratitud, etcétera). Hay que _mﬂuﬂn:”
en esto, porque pone de manifiesto la profunda modemidad de Aristéte-
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les y lo convierte en el patrén sofiado de una cultura llamada de masas:
todas estas pasiones son voluntariamente estudiadas en su trivialidad: la
colera es lo que todo el mundo piensa de la célera, la pasion es solamen-
te lo que todos dicen de ella, 1o intentextual puro, la «citacién» (asi lo
comprendian Paolo y Francesca, que no se amaron sino por haber leido
los amores de Lancelot). La psicologia retérica, por ende, es todo lo
contrario de una psicologia reduccionista, que intentara ver queé hay
detrds de lo que la gente dice y que pretendiera reducir la colera, por

ejemplo, a ofra cosa, mas oculta. Para Aristételes, la opinién del publico -

es el dato primero y ultimo; no hay en él ninguna idea hermenéutica (de-
desciframiento); para él, las pasiones son fragmentos de lenguaje prefor-
mados, que e! orador debe simplemente conocer bien; de ahf la idea de
un casillero de las pasiones, no como una coleccién de esencias sino
como un montaje de oEEoﬁmw. En lugar de la psicologia reduecionista
(que prevalece actualmente) Aristateles coloca (anticipadamente) una
mmmnohowmm clasificadora, que distingue «lenguajes». Puede parecer muy
ramplon (y sin duda falso) decir que los jovenes se encolerizan ‘'més
facilmente que los ancianos, pero esta ramplonerfa (y este error) se
vuelve interesante si comprendemos que tal proposicion no es mas que
un elemento de ese lenguaje general del otro que Aristételes reconstruye,
de conformidad, quizas, con el arcano de la filosofia aristotélica: «la
opinién universal es la medida del ser» (Etica a Nicémaco, X.2.1173%1).

B.1.30. Semina probationum

De esta hanera se termina el campo o la red de la Inventio, prepara-
citn heuristica de los materiales del discurso. Ahora es necesario abor-
darla Oratio misma: el orden de las partes (Dispositio) y su expresion en
las palabras (Elocutio) ¢Cuales son las relaciones «programaticas» de la
Inventio y de la Oratio? Quintiliano fo dice con una sola palabra (con una
imagen): recomienda colocar ya en la narratio (es decir, antes de la
parte argurnentativa propiamente dicha) los «gérmenes» de las pruebas
(semina quaedam probationwm spargere). De la Inventio &la.Orati
pues, una retacién de enjambrazdn: hay que lanzar, callarse luego, vol-
ver, hacer explotar més adelante. Dicho de otra manera, los materiales
de la Inventio son ya fragmentos de lenguaje, situados en un estado’de
reversibilidad, que es necesario ahora insertar en un orden fatalmente

irreversible, que es el del discurso. De ahi la segunda gran operacién de la-

telkhné, la Dispositito, o tratamiento de las restricciones de sucesidn.

xiste,

iy

7y
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B.2. La n:m,uomﬁo :

Se ha visto que la situacién de la dispositic (Taxis) en _m tekhné
constituia una apuestd importante..Sin volver sobre este problema, defi-
niremos la dispositio como el ordenamienta (tanto en sentido activo y
operativo, como en el sentido pasivo, cosificado) de las grandes partes
- del discurso. La mejor traduccién tal vez sea composicisn, si se recuerda
© que la compositio, en latin, es otra cosa; remite exclusivamente a la
ordenacién de las palabras en el interior de la oracién; en cuanto a la.
conlocatio, designa la distribucién de los materiales en el interior de
cada parte. De acuerdo a una sintagmdtica aumentativa, se dan, pues: el
nivel de la frase (compositio); el nivel de la parte {(conlocatio), y el nivel
del discurso {dispositio). Las grandes partes del discuso fueron estableci-
das muy tempranamente por Corax 3 y su distibucién casi no ha varia-

do: Quintiliana enuncia cinco partes (desdobla lariltima en confirnatio

y refutatio); Aristiteles, cuatro: esta divisién es que la wn_omuﬁmmnEOm
BE

B.2,). La egressio )
Antes de enumerar estas partes fijas, hay que sefalar la existencia

facultativa de una parte mévil: la egressio o digressio: €s un pasaje de.

virtuosismo, ajeno al tema, que se relaciona con &l mediante un vinculo
muy débil. Es por lo general un elogio de personas o lugares (por
ejemplo, el elogio de Sicilia en las Verrinas de Cicerén). Esta unidad
movil, fuera de ta clasificacién, y par asi decirlo, revoloteante —origen de'la
ékphrasis de la neorretdrica—, es un operador de especticulo, una especie
de punzén de orfebre, de fitma del «lenguaje soberano» (la kurosis de
Gorgias, la «poética» de Jakobson). Sin embargo, la digressié terminé por
colocarse casi regularmente entre la narratio y la confirmatio.

B.2.2. Estructura paradigmatica de las cuatro partes

La Dispositio parte de una dicotomia que era ya, en otros términos, la
de la Inventio: animos impellere (conmover) /rem docere (informar,
convencer). El primer término (la apelacién a los sentimientas) cubre el
exordio y el epilogo, es decir, las dos partes exiremas del discurso. El
segundo término (la apelacién al hecho, a la razén) cubre la narratio
relacion de los hechos) y la confirmatio (establecimiento de las pruebas

33, Véase, A.1.2.
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o vias d 1o i

€ persuasion), es decir, las dog partes intermedias del discursa. Ef-
el orden paradigmatico ¥ 0S encon-
n quiasma: dos segmentos de «pasio-

orden sintagmatico no sigue, pues
+

tramos frente a una construccion e

nal» encuadran un bloque demostrativo:

demostrativg

1
4

exordio  narratio
_ pasional

Nosotros trataremos estas cuatro
co: exordio/epflogo, narracidn/confirmacién,

confirmatio epilogo

B.2.3. El comienzo y el fin

H\m - L3 . - .
o mommam_:mmﬁos de los comienzos y de los finales de las inaugura
nes . .
¥ de las clausuras es un problema que sobrepasa a la retdrica

inedi . y i .
tdres, y aun a recomendar los finales abrupltos (por ejemplo, Isdera
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B.2.4. El proemio
. En lapoesia arcaica, la de los aedos el
M_Msm antes del canto (oime) es el preludio
ele e
ﬁm&m_n.”,morwamo. m:m.ﬂ.\mz la digitacién y aprovechan Para conciliarse antici
nte con el jurade (hay un huell ‘ : .
] a en Los maest, .
pocar m ¢ . estros caniores, de
:mawmw__.v. w.m oune es una antigua balada épica: el recitador comenzaba a
rmcmlmmno_mﬂom_m €0 un punte que, en definitiva era arbitrario: podria
« 2 . X ) !
e madon m:ﬁm.m o después (la historia es «infinita»); las prime-
Qmm_ma _ ras cortan el hilo virtual de un relato sin origen. Esta arbitrarie
el comienzo estaba marcada . -
. por las palabras gri i
- : . . griegas ex hou (a
partir de lo cual): yo comienzo a partir de aqui; el aedo de la Odiseq E%m

prooimion (proemio) es lo que
delos que tocan lalira ¥y, antes

partes seguin el orden paradigmdti-
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¥a la Musa que-cante el regreso de Ulises «a partir del momento en que le
plazcar. La luncién del proemio es, por consiguiente, exorcizar, la arbi-
rariedad de todo inicio. s Por qué comenzar por esto mejor que por esto
otro? ¢De acuerdo con qué razén hay que cortar con la palabra lo que
Ponge (autor de Proémes) llamd «el magma analdgico bruto»? Este cuchi-
o necesita ser moderado, esta anarquia un protocolo de decision: es el
prooimion. Su papel evidente es el de aplacar, como si comenzar a

hablar, encontrarse con el lenguaje, fuera correr el riesgo de despertar lo
desconocido, el escandalo, el monstruo. En cada uno de nosotros hay una
solemnidad aterradora relacionada con «rompers el silencio (o el otro

! lenguaje), salvo en algunos charlatantes que se lanzan sobre la palabra

como Gribouille y «la toman» por la fuerza, no importa dénde: es lo que se
denomina «espontaneidads. Tal es, quizds, el fondo del que procede el
exordio retérico, la inauguracion reglamentada del discurso.

B.2.5. El exordio - :
El exordio compreade candnicamente dos momentos: 1) la captatio
benevolentiae o empresa de seduccién de los oyentes, alos que se intenta
conciliar de inmediato mediante una prueba de complicidad. La capta-
tio ha sido uno de los elementos més estables del sistema retdrico
(florecié todavia en la Edad Media y lo sigue haciendo atin en nuestros
dias); sigue un modelo muy elaborado, codificado segun la clasificacion
de las causas: la via de seduccién varia segiin la relacion de la causa con
la doxa, la opinién corriente, normal: a) si la causa se identifica con la
doxa, si se trata de una causa «normal», de buen tono, no es atil someter
al juez a ninguna seduccidn, a ninguna presion; es el género éndoxon,
hanestum; b) si la causa es en cierta medida neutra en lo referente a la
doxa hace falta una accién positiva para vencer la inercia del juez,
suscitar su curiosidad, votverlo atento (attentuwrmn); es el género ddoxan,
humile; ¢) sila causa es ambigua, hay que hacerlo inclinarse hacia una de
las dos partes; es el género amphidoxon, dubium; d) si la causa estd
embrollada, oscura, hay que arrastrar al juez para que no siga como a
guias, como avanzadilla, hacerlo docilem, receptivo, maleable; es el
género disparakolotitheton, obscurum; e) linalmente, si la causa es ex-
traordinaria, suscita asombro por situarse demasiado lejos de la doxa
(por ejemplo, acusar a un padre, a un anciano, un nife, un ciggo, ir
‘contra el human touch), no es suficiente ya una accion difusa sobre el’
juez {una connotacidn), es necesario un verdadero remedio, pero este
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remedio debe ser indirecto, porque no hay que enfrentarse, chocar

abiertamente con el juez; es la insinuatio, fragmento auténomo (y noya

un simple tono} que se caloca después del comienzo; por ejemplo, fingir
estar impresionadyp por el adversario. Tales son los modos de la capratio
benevolentiae; e) la partitio, segundo momento del exordio, anuncia las
divisiones gue se van a emplear, el plan que se va a seguir (las partitiones
pueden multiplicarse; se pueden colocar una al comienzo de cada par-
te); la ventaja, dice OE::_ESO es que jamas parece largo aquello cuyo
término se anuncia,

B.2.6. El wn;oqo
¢Codmo saber si un discurso ﬁn_.BEmu Es algo tan arbitrario como el
comienzo. Hace falta, por consiguiente, un signo de que ha llegado el fin,

un signo de la clausura (asi, en cierios manuscritos: «ci falt la geste gue

Turoldus declinets). Este signo ha sido racionalizado con la coartada del
placer (jlo que probarfa que los antiguos tenian conciencia del «aburri-
miento» de sus discursost). Aristbteles lo sedals, no a propésite del
epilogo sino a propésito del periodo: el perfodo es una oracion «agrada-
ble» porque es la contraria de la que no termina; en cambio es desagra-
dable no presentir nada, no ver el fin de nada. El epilogo (peroratio,
conclusio, cumulus, coronamiento) comporta dos niveles: el nivel de las
«cosas» (posita in rebus): se trata de recoger y de resumir (erumeratio,
rerum, repetitio); 2) el nivel de los ssentimientos» (posita in affecti-
bus): esta conclusién patética, plafildera, no era muy usada entre los
griegos, donde un encargado imponia silencio al orador que hacia vibrar
demasiado tiempo la cuerda sensible, pero en Roma el epilogo era la
ocasitn de una gran despliegue teatral, de la gesticulacion del abogado:
mostrar al acusado rodeado de sus padres y de sus hijos, exhibir un puiial
ensangrentado, los huesos extraidos de la herida: Quintiliano pasa revis-
ta a todos estos trucos.

B.2.7. La narratio N .

La narratio (dizgesis) es ciertamente 2l relato de los b chds vihetila-
dos con la causa (puesto que la causa es la quaestio en la medida en que
estd impregnada de lo contingente), pero este relato estd concebido
exclusivamente desde el punto de vista de la prueba, es «la exposicién
persuasiva de algo que se hizo o que se pretende haber hecho», La narra-
cidn no es, pues, un refato (en el sentido novelesco y casi desintere-
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4 sado del término), sino una premisa ‘argumentativa. Consiguiente-
mente, tiene dos caracteres obligados: 1) su desnudez; nada de digre-
‘5160, nada de ﬁHOmOﬁOﬁnxm. nada de argumentacion directa; no existe
una tekhné peculiar de Ia fiarfacion; solo tiene que ser clara, verosintil,
breve; 2) su funcionalidad: es una preparacion de la argumentacidn; la
-mejor preparacién es aquella cuyo sentido estd oculto, en la que las
pruebas estdn diseminadas en estado de gérmenes ocultos (semina pro-
g:o::iu La narratio comporta dos tipos de elementos: los hechos y las
descripciones.

B.2.8. Ordo naturalis/ordo artificialis

En la retérica antigua, la exposicion de los hechos estd sometida a
una sola regla estructural: que el encadenamiento sea verosimil. Pero
ultediormente, en la Edad Media, cuando la Retérica se separd por
. completo de lo judicial, ta narratio se convirtis en un género autdénomo y
la ordenacién de sus partes (ordo).llegé a ser un problema tedrico: es la
oposicién del ordo naturalisy del ordo artificialis. «Todo oam:s dice un
contempordneo de Alcuino, «es o natural o artificial. Ef orden es natural
si se refieren los hechos en el mismo orden en que se sucedieron; el
orden es artifical si se parte no del inicio de lo que sucedié, sino de la
mitad». Es el problema del flash-back. El ordo artificialis obliga a una
segmentacién enérgica de la sucesion de los hechos, ya que se trata de
obtener unidades maoviles, reversibles; implica o produce una inteligibi-
lidad particular, fuertemente enfatizada, ya que destruye la «<naturaleza»
(mitica) del tiempo lineal. La aposicién de los dos «6rdenes» puede
versar no ya sobre los hechos sino sobre las partes mismas del discurso:
el ordo naturalis es entonces el que respeta la norma tradicional (exor-
dio, narratio, confirmatio, epilogo) el ordo artificialis es el que subvierte
este orden en razén de las circunstancias; paradéjicamente (y esta para-
doja es sin duda frecuente), naruralis quiere decir entonces cultural, y
artificialis n_Emnm decir espentineo, ncx:xmm:rw natural.

B.2.9. Las descripciones. :

Alavez que el eje propiamente cronolégico —o diacrénico, o diegeti-
co-, la narratio admite un eje aspectual, mcnw:,_.o formado por una
secuencia flotante de estasis: las descripciones. Estas descripciones
han sido fuertemente codificadas. Habia, principalmente, las cronogra-
fias o descripciones de tiempos, de periodos, de edades; las prosopogra-
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fia o retratos de personas. Es conocida la fortuna-que tuvieron estos
«fragmentos» en nuestra literatura, fuera de lo judicial. Hay que sefalar
todavia, para terminar con la narratio, que el discurso puede incluir
todavia una segunda narracién; si la primera fe breve, se la recoge
luego en detalle («expondré con detalle cémo sucedio lo que acabo de
refatars): es la epidiégésis, la repetita narratio.

B.2.10. La confirmatio

A la narralio, o exposicidn de los hechos, sigue la confinnatio, o
exposicion de los argumentos: en ella se enuncian las «pruebas» elabora-
das en el curso de la inventio. La confirmatio {apédeixis) puede incluir
tres elementos: 1) la propositio (prothesis): es una definicién sintética de
la causa, del punto en debate; puede ser simple o multiple, y esto
depende de los puntos fundamentales sobre los que se argumentara
(«Sécrates fue acusado de corromper a fos jovenes y de introducir divini-
dades nuevas»); 2) la argumentatio, que es la exposicion de las razones
convincentes; no se recomienda niguna estructuracién particular, ex-
cepto lasiguiente: hay que comenzar por las razones mas fuertes, conti-
nuar por las débiles y terminar con algunas muy fuertes; 3) algunas
veces, al final de la confirmatio, el discurso continuado (oratio continua)
es interrumpido por un-didlogo muy vivaz con el abogado contrario o un
testigo: el otro irrumpe en el mondlogo, es la altercatio. Este episodio
‘oratorio era desconocido porJos griegos y se relaciona con el género de
la rogatio, o introduccidn acusadora {«Quousque tandem, Catilina...»).

B.2.11. Otras divisiones del discurso

La codificacién muy Fuerte de la dispositio (de la que subsiste una
buella profunda en la pedagogia del «plan» [de la «disertacion» Fran-
cesa] atestigua que el humanismo, en su pensamiento del lenguaje, se
preocupé intensamente por el problema de las unidades sintagmaticas.
La dispositio es una segmentacién mas entre otras posibles. Algunas de
ellas, comenzando por las unidades de mayor dimensién, son las si-
guientes: 1) el discurso en su totalidad puede constituir una unidad, si se

lo opone a otros discursos; es el caso de la clasificacion por géneros o..

estilos; es también el caso de las fipuras de termas, cuarto tipo de figuras
que se suma a los tropos, las figuras de diccién y figuras de pensamientio:
la’ figura de temas abarca toda la oratio. Dionisio de Halicarnaso
distingufa tres: a) la directa (decir lo que se quiere decir): la oblicua
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‘H&mnzﬁmo sesgado: Bossuet amonestando a los reyes con la excusa de la
. religidn); ¢} la contraria (antifrasis, ironia); 2 las partes de la dispositio

(ya lds conocemos); 3) el trozo, el fragmento, la ékphrasis o descripcion
ﬁm&m_m: la conocemos); 4) En la Edad Media el articulus es una unidad
de desatrollo: es una obra de conjunto, compilacién de Disputationes o
Sumihi; se presenta un resumen de la cuestién disputada (introducida
fior ittritm); 5) el periodo es una oracidon gramatical estructurada segtin
tin nodelo orgianice {con principio y fin); tiene porlo menos dos.miem-
bros (elevacidn y descenso, tasis y apdstasis) y a lo sumo cuatro. Debajo

'del periodo (v, a decir verdad, desde &) comienza la oracién gramatical,

abjeto de fa compositio, operacidn técnica que incumbe a la elocutio.

B.3. La elocutio.

Una vez encontrados los argumentos y situados en grandes masas en
las distintas partes del discurso, resta «formularios en palabras»; tal es la
funcién de esta tercera parte de la fekkiine rhetorike llamada lexis o
elocutio, a la que, abusivamente, hay la costumbre de reducir a la
retdrica, parte (pero sélo parte) de la Elocutio. .

B.3.l. Evolucion de la elocutio

La elocutio, en efecto, ha evolucionado mucho desde los origenes de
la retérica. Ausente de la clasificacién de Corax, hace su aparicion
cuando Gorgias decide aplicar a la prosa criterios estéticos (provenien-
tes de la poesia)}; Aristoteles trata de ella menos ampliamente que del
resto de la retdrica; se desarrolla priricipalmente entre los latinos (Cice-
rén, Quintiliano), se amplia en espiritualidad con Dionisio de Halicarna-
so y el andnimo Per{ hidpsous y termina por absorber toda la retérica,
identificada bajo la (nica especie de la «figuras». Sin embargo, en su
estado candnico, la elocutio define un cambio que abarcatodo el lengua-
je:incluye, a la vez, nuestra gramatica (hasta |legar al corazén de la Edad
Media) y lo que se llama la diccidn, la utilizacién teatral de la voz, La
mejor traduccion de elocutio es, quizd, no tanto elocucién (demasiado
restringida) como enunciacidn, o, en rigor, locucién (actividad
locutoria).

B:3.2. La red ,
Las clasificaciones internas de la elocutio han sido nurherosas, y esto
se debe sin duda a dos razones; en primer lugar, porque esta tekhne tuvo
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que atravesar idiomas diferentes (griego, latin, lenguas romances), cada
una de las cuales podia modificar la naturaleza de las «figuras»; ademas,
porque la promocién constante de esta parte de la retérica obligé a
reinvenciones terminolégicas (hecho patente en la denominacion deli-
rante de las figuras), Aqui simplificaremos esa red. La oposicién madre
es la de paradigma y sintagma: 1) elegir las palabras (electio, eklo-
gé); 2) unirlas (synthesis, compositio).

B.3.3. Los «coloress
La electio irnplica que, en'el lenguaje, se v:nmm.mzm::..:. una palabra
por oira: la electio es posible porque la sinonimia forma parte del sistema
de la lengua (Quintiliano): el locutor puede sustituir un significante por
otro, y puede también, mediante esta sustitucién, producir un sentido de
segundo grado {connotacién). Todas las sustituciones, cualquiera que
sea su indole, son tropos (xconversiones»), pero el sentido de la palabra
es por lo comuin restringido, para poderlo oponer a las «Figuras». Los
términos verdaderamente generales, que abarcan indiferentemente to-
das las clases de sustituciones, son «ornamentoss y «colores». Estas dos
palabras muestran claramente, por sus connotaciones mismas, como
concebian el lenguaje los antiguos: 1) hay una base desnuda, un nivel
propio, un estado normal de la comunicacién, a partir de la cual se
puede elaborar una expresion mas complicada, adormada, dotada de una
distancia mis o menos grande en relacién al suelo original. Este postula-
"do es decisivo, pues parece determinar hoy dia todas las tentativas de
revigorizar la retdrica: recuperar la retdrica supone necesariamente
creer en la existencia de un alejamiento [écart] entre dos estados de
lenguaje; inversamente, la condena de la retérica se lleva a cabo en la
actualidad siempre en nombre de up rechazo de la jerarquia de los
lenguajes, entre los cuales no se admite mas que una «jerarquiza fluctuan-
tes, y no fija, fundada en la naturaleza; 2) el segundo estrato (retérico)
tiene una funcidén de animacién: el estado «propios del lenguaje es
inerte, el estado segundo es «vivientes: colores, luces, m_e.mm ?Eb:&
tumina, flores); los ornamentos estan del lado de la pasidn, “del’ ncmﬁn
hacen deseable la palabra; hay una venustas del lenguaje (Cicerdn); 3) los
colores se colocan algunas veces para «ahorrar al pudor la incomodidad
de una expaosicién demasiado desnuda» (Quintiliano); dicho de otra
manera, como posible eufemnismo, el color es el indice de un tabi: el de
la desnudez del lenguaje: como el rubor que enrojece un rostro, el color
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expone el deseo pero oculta el objeto: es la dialéctica misma de la ropa
(skhéma significa vestido; figura, apariencia).

B:3.4. El furor taxondmicao’

Lo que denominamoes mediante el término genérico de «figuras de
retoricar, pero que con todo rigor histérico y para evitar la ambigiiedad
entre tropos y figuras convendria mds llamar «ormamentos», ha sido
durante siglos, y lo es rodavia hoy, el objeto de un verdadero furor
clasificador, indiferente a las burlas que surgieron muy tempranamente.
Con estas figuras de retérica parece imposible hacer otra cosa que
nombrarlas y clasificarlas: centenares de términos, de formas muy co-
rrientes (epiteto, reticencia) o muy barbaras An:.na__._pum&oa:. epanadi-
plosis, tapinosis, etcétera), docenas de agrupamientos. (Por qué esta
furia de la division, de la denominacidn, esta especie de acrividad ebria
del lenguaje sobre el fenguaje? Sin duda (o por lo menos es una explica-
cidn estructural) porgue la retérica intenta codificar el habla (no yala
lengua), es decir, el espacio mismo en el cual, en principio, cesa el
cédigo. Este problema fue visto ya por Saussure: ¢qué hacer con las
combinaciones estables de palabras, los sintagmas fijados que participan
ala vez de lalengua y del habla, de la estructura y de la combinacién? En
la medida en que la retérica prefigurd una lingiiistica del habla (distinta
de la estadistica), lo cual constituye una contradiccian de términos, se
quedd sin aliento en el intento de aprehender mediante una red cada vez
mds fina las «maneras de hablars, lo que equivalia a aduefiarse de 16
imposible de someter: el espejismo mismo.

B.3.5. Clasificacién de los ornamentos

Todos estos omamentos (centenares) han sido desde siempre reparti-
dos de acuerdo con ciertos ejes binarios: tropos/figuras; tropos gramati-
cales/iropos retéricos, figuras de gramatica/figuras de retorica; figuras de
palabrasffiguras de pensanmtiento; tropos/figuras de diccién. De un autora
otro, las clasificaciones son contradictorias: los tropos se oponen aquia
las figreras; alli, forman parte de ellas; la hipérbole es para Lamy un
tropo, para Cicerdn una figura de pensamiento, eteétera. Unas palabras
sobre las oposiciones mas frecuentes: 1) iroposffiguras: es la distincién .
mas primitiva, la de la Antigiiedad; en el tropo la conversion de sentido
se basa en una unidad, en una palabra (por ejemplo, el aspa de un
molino, el braze de un sillén); en la figura, la conversion exige varias
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palabras, un pequeiio sintagma integro {por ejemplo, la perifrasis: las
trampas de la conversacion). Esta oposicién corresponderia aproxima-
damente a la del sistema y el sintagma:; 2} graméticafretérica; los tropos
gramaticales son conversiones de sentido que han pasado al uso corrien-
te, hasta el punto de que no se «sientes ya el ornamento: electricidad
{metonimia de luz eléctrica), una casa alegre {metifora trivializada),
mientras que [os tropos retdricos son advertidos como un uso extraordi-
nario: lu colada de la naturaleza, por el Diluvio (Tertuliano), la nieve del
piano, etcétera. Esta oposicién corresponderia casi en su totalidad a la
de denotacion y connotacién; 3) palabras/pensamienios: la oposicidn de
figuras de palabras y fguras de pensamiento es la mas trivial; las figuras
de palabras se dan cuando la figura desapareceria si se cambiasen las
palabras (por ejemplo, el anacoluto, que depende exclusivamente del
orden de las palabras: La nariz de Cleopatra, si hubiera sido mds corta, la
fat del mundo...); las figuras de pensamiento subsisten siempre, cuales-
quiera que sean las palabras que se decida emplear {por ejemplo, la
antitesis: Yo soy la llaga y el cuchillo, etcétera); esta tercera oposicion es
mentalista, pone en escena significados y significantes; los unos pueden
existir sin los otros. Es todavia posible concebir nuevas clasificaciones
de figuras, y a decir verdad se puede adelantar que no existe nadie que, al
ocuparse de retdrica, no se sienta tentado de clasificar a su vez y a su
manera las fgurds. Sin émbargo, nos falta atin una clasificacién pura-
mente operativa de las principales figuras: los diccionarios de retérica,
en efecto, no permiten Ficilmente saber qué es un clewasmo, una epana-
lepsts, una paralipsis, pasar de la designacién, frecuentemente muy
hermética, al ejemplo; pera ningun libro nos permite hacer el trayecto

inverso, ir de la oracién (encontrada en un texto) al nombre de |a figura;

sileo «tanto marmol temblando sobre tanta sombra», ;qué libro me dira
que ¢s una hipdlage, si no lo sé de antemano? Nos falta un instrumento
inductivo, Wtil si se quieren analizar los textos clasicos de acuerdo con su
propio metalenguaje.

B.3.6. Recordatorio de algunas figuras
No se trata, evidentemente, de dar una lista de los «Ornamentoss

——

reconocidos por la antigua retdrica bajo el nombre general de «figurass:
existen diccionarios de retérica. Creo, sin embargo, titil recordar la
definicién de una decena de figuras, tomadas al azar, de manera que se
cree una perspectiva concreta para estas pocas observaciones sobre la
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electio: 1} la aliteracién es una repeticién cercana de consonantes en un

sintagma corto (el cazo de Ldzaro); cuando lo que se repiten son los

timbres, hay apofonia (Il pleure dans mon coeur comme il pleut sur la
ville). Se ha sostenido que la aliteracién es menos intencicnal de lo que
los criticos y estilistas tienden a suponer; Skinner ha demostrado que en
los sonetos de Shakespeare ias aliteraciones no sobrepasan en niimero a
las que pueden esperarse de la frecuencia normal de las letras y grupos
de letras; 2) el anacoluto es una ruptura de la construccion, a veces con
defectos gramaticales (Ademds del aspecto de un gran ejército en posi-
cion de batalla, los macedonios, se asombraron cuando...); 3) la catacre-
sis se produce cuando se hace necesario emplear un térming «fgurados
porque la lengua no dispone de un térrhino propio (aspas del molino); 4)
La elipsis consiste en suprimir los-elementos sintdcticos hasta el limite
en que pude ser afectada la inteligibilidad (Yo te amaba inconstante, .
cqué hubiera hecho fiel?); con frecuencia se ha sostenido que la elipsis
representa un estado «natural» de la lengua; seria el mode «normali» de
la palabra en la pronunciacién, la sintaxis, el suefio, el lenguaje infan-
til; ¥ 6) fa hipérbole consiste en exagerar: sea incrementando {duxesis:
corre mds rdpido que el viento), sea disminuyendo (tapinosis: mds lento
gque una tortugd); 7} la ironia o antifrasis consiste enhacer entender una
cosa distinta de la que se dice {es una connotacién); como dice F. de
Neufchatean: «Ella elige sus palabras: todas parecen halagiiefias. Pero el
tano que les aftade les da otro sentido»; 8) la perifrasis es originariamente
un rodeo del lenguaje, que se efectia para evitar una notacién tabu. Sila
petifrasis estd depreciada, se la llama perisclogia; 9) la reticencia o
aposiopesis marca una interrupcion en el discurso debida a un cambio
emocional brusco (el Quos ego virgiliano); 10) La suspension retarda el
enunciado, mediante [a m&naa de incisos, antes de resolverlo: es un
suspense en el nivel de la oracidn gramatical.

B.3.7. Lo propio y lo figurado :
Como se ha visto, todo el edificio de las «figuras» se basasobre la idea
de que existen dos lenguajes, uno propie y otro figurado, y en consecuen-

cia la retdrica, en su parte elocutiva, es un cuadro de los apertamisrntos

del lenguaje. Desde la Antigiiedad, las expresiones metarretéricas que

34, Eneltexto del que disponemos, hay un salto de 4 a 6. Se supone queen 5 -
tendria que situarse la sinéedogue, en la cual se dice la patte por w_ todo. {T.]
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atestigudn esta creencia son innumerables: en la elocutio (campo de las
figuras), las palabras son «transportadas», edesvindas», calejadas» de su
habitat normal, familiar. Aristételes ve en ello un gusto por el extraiia-
.::Q.:c” hay que «alejarse de las locuciones comunes (...) nosotros expe-
rimeritamos a este respécto las mismas impresiones que en presencia de
extranjeros: hay que dar al estilo un aire extranjero, porque lo gue viene
de lejos excita la admiracién». Hay, por consiguiente, una relacién de
extranjeria entre lag «palabras corrientes», de las que cada uno de noso-
tros (;pero quién es ese snosotros»?) se sirve y las «palabras insigness,
palabras extranjeras al uso cotidiano: «barbarismos» (palabras de los
pueblos extranjeros), neclogismos, metaforas, etcétera. Para Aristoteles
es necesario mezclar estas dos terminologias, porque si uno se sirve
exclusivamente de palabras corrientes, resulta un estilo «bajo» si uno se
sirve exclusivamente de palabras insignes resulta un discurso enigmafi-
co. De nacional/extranjera y normal/extrasio, la oposicion se deslizé a
propioffigurade. ;Qué es el sentido propio? «Es la primera significacién
de la palabra» (Dumarsais): «Cuando la palabra significa aquello paralo
que fue originariamente establecida.» Sin embargo, &l sentido propio no
paede ser el sentido muy antiguo {el arcaisme es extrafiador), sino el
sentido inmediatamente anterior a la creacién de la figura: lo propio, lo
verdadero es, una vez més, lo primero (el Padre). En la retérica clasica lo
primero se encontrd naturalizado. Pe ahi la paradoja: ;c6mo puede el
sentido propio ser el sentido «naturals y el sentido figurado el sentide
«original»?

B.3.8. Funci6n y origen de las fguras -
Pueden distinguirse aqui dos grupos de explicaciones: 1) explicacion

por la funcién: a) el segundo lenguaje proviene de la necesidad de eufe- -

mizar, de eludir los tabues; b} el segundo lenguaje es una técnica de la
ilusién {en el sentido de la pintura: perspectiva, sombras, trompe-l-oeil);
redistribuye las cosas, las hace aparecer distintas de lo que son, o como
son, wnqo de una'manera imprevistal ¢) hay un placer inherente a la

asociacion de las ideas (nosotros dirfamos un ludisrmo); 2)iexplicacisn

por el origen; estas explicaciones parten del postulado de que las figuras
existen «en la naturaleza», es decir, en el «pueblor (Racine: «No hace
falta mads que escuchar una rifia entre dos mujeres del pueblo de la

condicién mas vil: jqué abundancia de figuras! Abundan la métonimia, -

la catacresis, la hipérbole, etcéteran); y F. de Neufchatean: «En la ciu-
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dad, en la corte, en los campos en el mercado,/ La elocuencia del corazdn
: por los tropos se exhala.» ;Cémo conciliar entonces el origen «naturals
- mn.mmm. figuras y su rango secundarip, posterior, en el edificio del len-
guaje? La respuesta’clasica’es que el arte elige las figuras {en funcién de
2 una buena evaluacion de su distancia, que tiene que ser thedida, perono
" las crea; en conclusidn, lo figurado es una combinacidn artificial de
" elementos paturales. - ‘

% B.3.9. Vico y |a poesia

Partiendo de esta wltima hipétesis (las figuras tienen un origen «na-
tural») es posible distinguir, atin dos tipos de explicaciones. El primero
es mitico, romdntico, en ¢l sentido mas amplio del término: la lengua
«propia» s pobre, no alcanza para todas las necesidades, pero es suplida
por la irrupci6n de otro lenguaje, «esas divinas eclosiones del espiritu
que los griegos lamaban troposs (V. Huga); o también (Vico, recogido
por Michelet), la poesia es el lenguaje original y las cuatro grandes

f liguras arquetipicas han sido inventadas sucesivamente no por los escri-
: lores sino por la humanidad en su Edad Poética: metdfora, luego metoni-
- mia, luego sinécdogue, luego ironie; al principio se las empleaba natural-
;. mente. ¢Cémo pudieron, entonces, convertirse en ammE.mm. de retérica»?
Vico da una respuesta muy estructural: cuando nacié la abstraccidn, es

. decir, cuando la «figura» se encontré situada en oposicién paradigma-
lica con otro lenguaje. :

B.3.10. El lenguaje de las pasiones
La segunda explicacién es psicolégica: es la de Lamy y los cldsicos:
las figuras son el lenguaje de la pasién. La pasién deforma el punto de
vista sobre las cosas y obliga a emplear palabras particulares: «Si los
" hombres concibieran todas las cosas que se presentan a su espiritu
simplemente, como son en si mismas, hablaran todos de la misma
& manera: los gebmetras usan casi todos el mismo lenguaje» (Lamy), Esta
opinion es interesante, porque si las figuras son los «morfemas» de la
pasién, mediante las figuras podemos conacer la taxonomia clasica de
las pasiones, y en especial la de la pasién amorosa, de Racine a Proust.
t Porejemplo, la exclamacion corresponde al rapto brusco de la palabra, a
k' |a afasia emotiva: la duda, la dubitacién (nombre de una figura) a la
tortura de las incertidumbres de la conducta (¢qué hacer? ¢Esto? ;Aque-

30
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llo?}, a la dificil lectura de los «signos» emitidos por el otro; la elipsis, a la
cepnsura de todo [o que obstaculizala pasién; la hmﬂn:ﬂ&w [o pretericion]
{anunciar que no se va a decir lo que se termina diciendo) al reinicio de
la «escenan, al demonio de la herica; la repelicidn a la reafirmacion
obsesiva de los «derechos»; la hipotiposis a la escena que uno se repre-
senta vivamente, al fantasma interior, al argumento mental (deseo, celos
etcétera). Se comprende mejor entonces como lo figurado puede ser un
lenguaje a la vez natural y segundo: es natural, porque las pasiones estdn
en la naturaleza; es segundo porque la moral exige que estas mismas
pasiones, aunque «naturales», sean distanciadas, colocadas en la regidn
de la falta; como, para un clédsico, la «naturaleza» es mala, las m_wchm.m de
retorica son algo a la vez mcummn_o y sospechoso.

B.3.1l. La compasitio

Es necesario volver ahora a la primera oposicidn, la que sirve de
punto de partida para la red de la elocutio: a la electio, campo sustitutivo
de los ornamentos, se opone la compositio, campo asociativo de las
palabrds en la oracién. No se tomara aqui partido sobre la definicion
lingiiistica de la «oracién»: para nosotros es solamente esta unidad.de
discurso intermediaria entre 1a pars orationis (parte mayor de la oratic) y
la fgura (pequeio grupo de palabras). La antigua retédrica codifico dos
tipos de «construcciones»: 1) una construccién .,mmoam"dnms es la del
parfodo (Aristoteles): suna oracion que tiene en si misma principio, fin y
una extension que se puede abarcar facilmente»; la estructura del pe-
riodo depende de un sistema intemo de comas (cortes) y de puntos
(partes); el nimero es variable y discutido; en general se exigen 3 6 4
puntos, sometidos a la oposicion (1/3 é 1-2/3-4): la referencia a este

sistemd es vitalista (el va y viene de la respiracién) o deportiva (el

periodo reproduce la forma eliptica de los estadios; una idea, una curva,
un regreso); 2) una construccién «dindmica» (Dionisio de Halicarnaso):
la oracién se concibe entonces como un periodo sublimado, vitalizado,
trascendido por el «<movimiento»; no se trata ya de un iry volver sino de
un ascenso y un descenso; esta especie de swing es mas importante que [a
eleccion de las palabras: depende de una especie de sentido innato del
escritor. Este «movimiento» tiene tres modas: a) dspero, entrecortado

.(Pindaro, Tucidides); b) suave, contenido, aceitado (Safo, Isdcrates, Ci-
- cerén); c) mixio, reserva de casos flotantes. - ’

Ast concluye la red retérica, puesta que hemos decidido dejar de lado
las partes de la tekhné rhetorike propiamente teatrales, histéricas, ligadas
a la voz: actio y memoria, La menor conclusion historica (aparte de que
habria cierta ironia en codificar uno mismo el segundo metalenguaje que

acaba de usar mediante una perotatio proveniente del primero} excederia

la intencién puramente diddctica de este sencillo prontuario. De todas
maneras, al abandonar la antigua retdrica quisiera decir qué salda perso-
nal me quedd de este viaje memorable (descenso en el tiempo, descenso

en la red, como de un rio doble). «Lo que me quedan quiere decir: las’

pregunias que vienen desde ese antiguo imperio hacia ri trabajo actualy
que, habiéndome acercado una vez a la retérica, ya no puedo evitar.
Ante .._._on.o. la conviccion de que muchos rasgos de nuestra literafura,
nuestra ensefianza, nuestras instituciones de lerguaje (hay una sola institu-
cién sin lenguaje?) se dclararian y je comprenderian de manera diferente si
se conociera a fondo (es decir, si no se censurara) el cddigo retérico que ha

“dado su lenguaje a nuestra cultura; ni una téenica, ni una estética, ni una

moral de la retérica son ya posibles, pero, ¢una historia? Si, una historia de la
retérica {como investigacion, como libro, como ensefianza) es actualmaente
necesaria, ampliada mediante una nueva manera de pensar (Lingiiistica,
semiologia, ciencia historica, psicoandlisis, marxismo). :
En segundo lugar, esta idea de que existe una especie de acuerdo obstina-
do entre Aristételes {de quien riacié la retérica) y la cultura lamada de
masas, como si el aristotelismo, muerto desde el Renacimiento en cuanto
filosoffa y en cuanto ldgica, muerto en cuanio estética desde el romanticis-

mo, sobreviviera en estado degradado, difuse, inarticulade, en la prdctica

cultura de las sociedades occidentales, prdctica fundada, a través de la
democracia, sobre una ideologia del wmayor rumeron, de la norma mayori-
taria, de la opinién corrignte: todo indica que una especie de vulgala aristo-
télica define todavia un tipo de Occidente trans-histérico, una cullura {la
nuestra), que es la de las éndoxa: jedmo evitar esia evidencia que Arisidleles
(poética, ldgica, retérica) brinda a todo el lenguaje, narrativo, discursivo,
argumentativo, vehiculado por las «comunicaciones masivasn, un casillero
analitica completo (a partir de la nocidn de wverosimily} y que representa
esta homogeneidad éptima de un metalenguaje, y de un lenguaje-objeto que
puede definir una ciencia aplicada? En un régimen democridtica, el arisiote-
lismo seria entonces la mejor de las sociologias culiurales.
Por altimo, la noﬁha@mnaz bastante perturbadora en su concisidn,

de que toda nuesira literatura, formada por la retérica y sublimada por el

T
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humanismo, surgié de una préctica politico-judicial (salvo de aferrarse al
contrasentido que limita la retérica a las «figurass); alli donde los conflic-
tos mds brutales, de dinero, de propiedad, de clases, son aswmidos, conte-
nidos, domesticados y mantenidos por un derecho de Estado, alll donde la
institucion reglamenta la palabra fingida y codifica todo recurso al signifi-

cante, ahi nace nuestra lireratura. Por ello, hacer caer la retérica al nivel .

de un objeto plena y simplémente histérico, reivindicar, bajo el nombre de
texto, de escritura, una nueva prdctica del lenguaje y no separarse jamds
de la ciencia revolucionaria, son un solo y mismo trabajo.

Commumnicarions, n. 16, 1970,

TTh

APENDICE

S.E.LF., sesién del 14 de noviembre n_m. 1964

La clasificacion estructural de las figuras de retérica

La retérica puede definirse como el plano de connotacién de la
lengua; tos significados del signo retérico estuvieron constituidos du-
rante mucho tiempo por los diferentes «estiloss reconocidos por el
codigo y actualmente por el coneepto mismo de literatura; sus signifi-
cantes, formados por unidades de diferente magnitud {principalmente
mayores que el monema}, corresponden en gran parte a las fguras de
retérica.

Las figuras pueden clasificarse en dos grandes grupos: el primero, o
grupo de las metdbolas, abarca todos los connotadores que suponen una
conversién semdntica; por ejemplo, la metafora: viajera nocturna =
vejez; la cadena semdntica se establece de la siguiente rnanera: Sa!
(/viajera nocturnaf) = So! (eviagjera nocturnas) = So? («vejez» = So?
(/vejez/);la forma canénicade la cadena corresponde a la mayoria de las
figuras n.o:oﬂn_mw (metifora, metonimia, antifrasis, litote, hipérhaele),
que no se diferencian mas que por la naturaleza de la relacién entre Soly
So?; esta relacién puede definirse mediante una referencia a distintos
métodos (andlisis logico, andlisis sémico, andlisis contextual); la cadena
semantica puede comportar dos casos aberrantes: 1} 8a? = 0; es el caso
de la catacresis, donde la palabra «propia» falta en la lengua misma:
2) Sa! =~ Sa?% es el caso del juego de palabras,

El segundo grupo, o grupo de las parataxis, comprende todos los
accidentes codificados que pueden afectar a una secuencia sintagmética
«normals (A B.C.D...): desvio {anacoluto), decepcidn (aposiopesis), re-
tardo (suspensién), defeccién {elipsis, asindesis), amplificacién (repeti-
cién), simetrfa (antitesis, quiasmo).

Le Frangais Moderne, enero de 1964




