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Los Suplamenios son un cuerpo nueve y expansivo
de la revista Anthropos y de Documentos A, Siguen
una secuencia ligada tematicamente a ellas, psro
ternporaimente independientes. Can ello ofrecemas
un mayor servicio documental y valiosns

materiales de trabgjo,

Suplementos constituyen y configuran otro
contexto, otro espacio expresivo mas flexible,
dindmico y adaptabie, cuya organizacién tfemética

' se vertebra de una cuddruple manera.
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L Misceldnea tematica: Acoge todos aquellos materinles
que, tanto lectares como colaboradores, o sitplemente cono-
cedores de |a revisi, espontinsamente nos envian para su pu-
blicacién, sin otro compromisa que la opormunidad ¥ vigencia
cultral de los mismos. Son temas diversos que obedecen mis
al interés ¢ idez de trabajo de los remitentes que a nuestro

planteamiento, Tieaen Ja ventaje, sin embargo, del valor de lz-

actualidad y de la sensibilidad ¢ interés por lo que verdadera-
mente imporza: e kector, '

Esta serie recoge dos dmbitos de trabajo: uno, «Estudios

{ comentarios, 'y ¢l segundo, «Periferias» (poemas, relatos

taves, plistica, fotogralfs, etc.). Todo agquello que configure

. un testimonio de actualidad y novedad expresiva; ya que ex-

presasse es lo que importa,

2. Monografias temdticas: Este segundo grupo de suple-
Frientos gira &n torno 4 una monografis tematics, complemento
y ampliacién de lo tratado sistemdticamente en 1z revista, Esto
implica ponernos de acuerdo, previamente, con diversos espe-
ciallstzs para que elaboren ! andlisis sistemitico correspop-
diente buscando una mayor profundidad y amplitud temdtica
¥ temporal, cosa que no es ficil realizar siempre en el dmbito
de Ia rovista, por su periodicidad y limimcidn espacial. Se acude
& este sistema slempre que |2 ampliacidn venga exipida por la
importancia del tema o del autor estudiade y documentado.

3. Antologias temdbicas: El tercer tipo de textos se con*
creta en una antofogfa —en los casos portinentes— do los au-
tores estudiados enﬁa revistz) ofreciendo un material comple-
mentario y mis amlio, intetesante para ol trabajo intelectual,
Came puede observarse, se trara.de una expresion de un pro-
ceso de maduracién y de su (lexpansién de un cuerpo mds am-
plio cuantitativa y cualitativamente, _

4, Textos de la HistoriaSocial del Pensarniento: Lo habi-

. tual e5 conocer y difundir lay fuentes oficiales ¥ hegemdmicas

de nuestra euleura, dejavdo olvidados miltiples temas, tradi-
clones, ideas, aventuras criticas, heterodoxas y plurales, que
configuran sustantivamente & conjunte de nuestra rradicién
de historia social del pensamiento. Cornt esta cuzrta serie de

Suplementos queremos poner de relieve la ve:r?adera historia

dela eulturasin jerarquiss nj valoraciones extefnas, sino.teco-

giendo toda la produccién real, los textos ocultos o editados,:

marginados, o simplemente; considerados de menor interds,

perc que entendernos constitiyen también &f hilo conductor

de ouestra tradicién y de nuestra historia presente. El pensa-,
IIEEIO SIEMpre permanece ¥ por c5¢ &5 Mejor recogerlo ade-
cuadamente en expresién viva, diferenciada, como espejo de
vida y de presencia de otros, En el pensar han de estar todos
los pensamientos, las ohras, }os textos y Jos puebios,
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ESTUMNOS

tran en 12 obia Afectionately, 78, Eliot, de William Turner y Victor Seher-
Je, Londres, 1969,

3, «Ce potme cst lenfant d'une comradiction. Clest ung réyerie gui
peut avoir toutes Jos ruptures, fes reprises ar les surprises d'une cdvere,
Mais e'sst une riverie dont le personnage en rdme tamps qua Pobject
et la cortserence comsciente.s De la cara de 1922 3 Aimé Lafont publica
da en las Oewvres de Ja Biéiade, 2 vols., Parls, Jean Hyler, 1957, vol. 1,

. 1636,
P 4, «Qul saurz ma lirs fira uom awtoblographie, dans la forme. Ls fand
importe pey. Licwx communs. La vrsie pensée n'ast pas adaptable au
verse {Oeuvres, 1, pp £6311,632), .

5, Jackson Marthows, ed., The collected Works of Panl Virléry, val. 1,
Poerns. Bl volumen también incloye «On Pacts and Poerryn, traduccién
tomada de Nowhooks, Este pasaje pertencee a esa seacion, p. 424, Se en-
cuentra en los Cablers) Darls, 1457-1961, 18, p. 533,

8. JQuidn ginze, si no es simplemente of viente

A et hors dnied, con diamantes parfectos?... 3Pers, quién
gime tam cevcattn d mf ¥ a puntte de florar?

Esta mane mia, en suefios golpea mis vasgos,
Distraidatente ddeil en algiv Ingar oculto y profiinda
Expera urta bigrima quede mi debilidad e dimeloa,

¥ que, ‘boce a prca, se divids de mis otros destinos

Para giz fos mds puros dumingn wn. foraxdn en silencio

7. B! poetna de este sugestivo pusaje del adespertar ostd tomade de
los Cabiers de Yaléry: <Despertam. No hay ningiin otre fendémeno més
apasionanté patn mi que el despirtar,

Mads tignde a dar una ides més extrsordinaria de... todo quo este auta-
génesis. Bl principio de lo que fue, el cual también tiene su comienzo,
Lo que #5, ¥ ello no &5 mAs gue choque, estupor y contraste.

jEn este momento un estado o equidiferencia tiene lugar como si..,
hubiers wn momemo (entse fos mis inesrables) durants ¢l que nadie a5
todavia ls persan gue es, y pudier ovr wea hacerse omrol Asi, es posible
desarrollar una memoria diferente. Y, por consiguiente, ko fantdstico.
Mientqs do individual extorne permancee tada Ja psique es sussituida,

Los &nfasis y les elipsis estdn ea ol wexto, (Véanse lay Collecred Works,
vol, 15, Moi, pp, 17-18), Precisamente de [1 misma forma que La Jeuns
Pargue es la antoblografia de Valéry lo son rambién los voluminoses

El pacto outablogatics

Cahizrs{como el prapto Valéry ha puntualizada). Es significativo el he-
cho dr que Valéry trabsjara en log Cabiers por las mafianis tomprano
despufs del despertar y que stos, como el poema, dejen constanela del
nucvo comienzo de una conciencix paciente.

8, Es verdud que en el volumen §5 de Collecred Works se encuentra

urt texro thudado <A wobiogriiow que no habia sido publicado previa-

Ineaze, pero, <an voda seguridad, &5 uno de los menos reveladores, den-
tro de fos potos documentos siguientes que liewn ese thulo, y rambién
uno de los menos originales. Su kectum parece indicar un gesto de altl-
vez por patte de Valéry ante lss expestativas de los [cotores convengio-
nales (yQuerdis contenido? Aqui fo tenéiss), Asl por ejemple, cuando,
tm afrecer una Jacdniea refcion de feohas y avonteeimientos, concluye
cort un +Etchterann abl so acsbz est tipo de autobiogratia,

9. <Memoits of r Foemn en Collecrad Works, vol. 7, The A of the
Postry, p. 104, .

10. La primera cita es de The At of the Fouiry (£ arte de la ponsia),
p. 183, Ia segunds es una gita de Qetave Nadal en Lo Jewne Pargiie, Par
rfs, 1957, p. 165,

AL, of'sied un mal du diable avee les mots, J'ai fait plos de cont drowi-
flons, Let vrnsitions m'ont couté une peine infiniwes (O, 4, p. (536}

12, «J'joute. gue 'l trouvé aprés coup dans le poeme flnt quelque
air d'., avtohiographie (intellenuclle s'entende...)» De Correspondersee
diAndré Gide at de Paul Valéry, Darls, 1955, p. 448, La cart eatd fechada
¢l 4 de junio de 1917,

13, wje me flateais parfols en essayars do ma fairo eroire qu'il fallaic
au moins teavailler pour porre langage, 3 défaut de combatire pour no-
tre Lekre; dresser 3 cette langne un potit monument peat-fere funéraire,
fais de mos bes pluy purs’ et de ses formes ley plus nobles, —un patit
tombeau sans date—~, sie ks bords menaganss de POcéan du Charzbian
(Oeasgpre £, p. 1630}

14, Enneads, sraducido por Stephen Mackenne; Cuarta Envadd, Torcer
Tratade, 31y 32 :

15. Adlan Wadle, ed,, The Letters of W, B Years, Londres, 1954, p, 728,

16, W B, Yeats, A Vislon, Nucw York, 1957, p 210,

17, W. 8. Yeats, Ausobiographies, Londres, 1955, p. 128, Todas b ro-
ferencias sigulentes pertenceen a osta edicidn,

18, Cuarta Frnead, Torcar Traca:do, 1,

El pacto autoblografico™

Philippe Leleune

¢Es posible definir la autobiografia?

He intentado hacerlo, en Lautobiographie en France,'
con e} objeto de sentar las bases pam establecer un corpus
coherente. Pero mi definicion dejaba de lado clertes pro-
blemas rééricos. He sentido la necesidad de afinarta y do-
tarla de mayor precisién, tratando de hallar criterios més
estrictos. Al hacerlo, me he tropezado en mi camino con

las discusiones clésicas gue siempre suscita ¢l género auto- -

S GITCHSILICS L e Srempt il
biografico: relaciones entre 4 biografia y i4_autobiogra-

~~ffa, felaciones entre la novels y J aurobiograffa, Problemas

-4 [

e
* Trduezien —ds Angdl G. Lowrelro— del primer eaplrslo dal libm de Phi-
lippe Lajeume Le pacte autobiographiqne Parky, Seisil, 1975, pp. 1346,
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irxitantes por la repericién delos argumentos, por Ja zona
difusa que rodea el vocabulano empleado, ¥ por fa confu-
sidn de problemdticas procedentes de campos sin posible
comunicacion entre cilos, Con un auevo intento de defi-
nicidn, me bie propuesto aclarar los términos mismos de
1a problemdtica del género. Al querer aportar claridad se
corren dos riesgos: repetir de nuevo la evidensia {pues re-
sulta necesario comenzar por los cimientos) ¥, riesgo
apuesto, dar la impresién de que se quieren complicar Jas
cosas con distinciones susiles, No evitaré el primere; en
cuanto al segundo, intentaré mzonar mis distinciones,
. He concebido mi definicion, no situdndorne sub spe-
e agternitatis, examninando 188 «osas-en-str que serfan log
textos, sino poniéndome en & lugar de un lector de ho
que trata de itTgHIr algln orden en td Tiidsa de textos
piblicados tuyo rasge en comiin es que cuentan Ia vida

de alguien. De esta manem, 1 situacion del «definidars

resuhta doblemente relativizada y precisadas bistdricamente,
esta definicion no pretende abarcar mds que un periodo
de dos siglos (desde 1770) y no cubre més que la literaru-
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ra europea; eso no quiere decir que haya que nepar la exis-
tencia de una fiteratura de sipo personal antes de 1770 0

fuera de Europa, stno simplemente que el modo en que’

hay coneebimos la autoblografla se convierte en anacré-
nice o poco pertinente fuera de ese campo, Textwalinente,
patto de ka posicidn del lectors no se trata ni de partir de
I interioridad de un autor (fa cual constituye precisamente

el problema), ni de establecer los canones de un género
literario. AM{(& la situacidn del lector {(quees la mia,
fa énica que conozeo bign); 16050 1a oportunidad de cap-
tar con mis claridad el funcigriamighite de Tos textos (sus
Hiferentias de furicionamiento), pucsio die hap sido es-
critos para nosotres, lectores, y que, al leerlos, somos no-
sotrot quienes los hacemos func.onar. De esta maner, he
tratado de definir la sutoblograffa por una serie de oposi-
ciones entre los diferentes textos que nos son propuestos
para su lectura,

Levemente modificada, la definicién de 12 avtobiogra-
fla serfa b sipmiegees "~ T 7

Definicidn: Relato retrospectivo en prosd que uns per-
sona téal hace de su propfa existencia, ponicndo énfasis
en su yida individual y, en particular, en fa historia de
su perrcnalidaé.

La definicién pone en juego elementos pertenscientes
a tuatro caregortas diferentes; -~ - .. - oo o

1. Forma del lenguaje;
#) narmcibg;
by en prosa. : :
2, Teme wztado: vids individual, historia de una’ per-
sonalidad.

e eerivia a dna persona real) y del narrador,
4, Posicion del narrador:
N _z_z)_hldcnt_;'x_a.?dlﬁﬂ _rdn_n_[_,ricior Y del personaje P rinecipal;
&) perspectiva Tétrospectiva de fa narracidn.

Una aurobiograffa es toda obra que cumple a la vez

~la5 condicionies indicadas en cada ina de esas Categorlas,

Los géneros vecinos dé Ja autobiogrfla o tdiplen to-
das esas condiciones. He aqui la lista de condiclones que
nc se ven cumplidas en otros géneros: -

. No hay gradacién posible, y euslquier dadi Tmplica na

3. Situacibn del autor: identidad def autor {cuyo nom-

El pacta suloblogréfico

la perspectiva debe sér fundamentalmente retrospectiva,

pero cso to excluye secciones de autorretrato, un diario .

de 1a obra o del presente contempordneo a |z redaccidn,
¥ construcciones temporaies muy complejas; el tema debe
ser fundamentalmente la vida individual, ls génesis de la
personalidad, pero la crénica v 1a historia social o politis
ca pueden tenet algin lugar, Se trata de una cuestidn de
proporcion o, més bien, de jerarqula: hay zonas naturales
de transicién con les otros péneros de Ja lireratuma fntima
(memorias, diario, ensayo), ¥ el clasificador goza de cier-
ta libettad 4 Iz hom de exzminar cada caso particulac,
Por otra parte, hay dos condiclones sometidds 2 una
ley de todo 0 nada, ¥ esas san, con certeza, las condicio-
nes que oponen la autobiografia (¥, a la vez, las otras for
mas de {a literatura Intima) a la biografla v 2 la novela
personal: son fas condicionies (3) y {44). En este caso no
hay nl transicidn ni libertad, Una dentidad es o no es,

T i

“tonclusidn negativa,
“Paii que haya autabiografia (1, en general, literatura
intima} s hecesario que coincidan la identidad del autor,
_la del narrador y [2 del gevionifer Péro esta idertidad sus-
"cita nuUmErosos probleiias, que intentaed, si no resolver,
al menos formular con claridad en las secciones siguientes:

— ¢Cémo se puede expresar la identidad del narrador
y del personaje en el texto? (Yo, T, £I).

— En el easo de la narncidn «en primera personds,
dcdmo se manifiesta la identidad del autor y la del perso-
naje-narrador (¥8, ef abajo firmante)? En este caso habrd
que oponer fa autobiogrfls a la novels.

— ¢No se confunden, en [a mayor parte de los razo-
‘narnieritos acerca de la autoblografia, las nociones de iden-
tidad'y de parecido? (Copia certificada)? En ese caso habrd
que oponer lz autobiograffa a la blografla,

ot | .
Las dificulrades encontradas en esos andlisis me [levar

ran, en las dos secciones ﬁlltimas (#E] espacio autoblogri-
ficor y «Commato de lecturan), 2 tratar de miodificar &l

campo del problema auto;biogriﬁco.

Yo, Ti, E

RRIEeCT Yo

La identidad del narrador y del personage principal que fa :
«—autobiografla @i me queda indicada, éi'la mayor parte de i
”‘jﬁﬁ‘?ﬂ'ﬁs,'pnr‘él e fI:';f_ .‘]':}Ei'z'ﬁéﬁ'i;grsona. Esaque Gé-
ward Genette [laina nartaciéh *autodiegéticas en su elasi-

ficacién de las «vocess de la narracion, clasificacidn que
establece considerando lasiobras de ficcidn,® Pero Genet- "
te sefiala con claridad que puede haber narracién wen pri-
men persons» sin que ol natmdor sca la misma persona
quee! persanaje principal, como pasa en la narracién <ho-
modiegétican. Basta continuar ese razosamiento para var,
.de manera Inversa, que pueden coinzidic las identidades”
del narrador y del personaje principal sin que la primers
personz sea empleada,

- memorias; (2);

— blograffa: {4a);

— novela personal; (3);

— poema autobiogrificor (15);

~ diaric intima: {45);

— autorrerrato o ensayo: {1y 4b)

Resulta evidente que las diferentes categorias no cons-
wifien de igual mancrm: ciertas condiciones preden ser
cumplidas en su mayor parte sin serlo toralmente. El taxto

~ dabe ser fundamenialmente una narmacién, pero sabemos ol
jugar que ocupa el discnrso en la narmacién suroblogrifica;
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Resulra necesarto distinguir, por consiguiente, dos cri-
rerios diferentes: €l de la persona pramnatical y el de fa Iden-
ridad de los individuos a los que nos reenvia la persona
gramatical, Esta distincién elemental suele olvidarse 4 cau-
sa de 1a polisemia de'la palabra gpersonar; queda enmas-
carada en la practica por las conexiones que se establecen
cdsi sieripye entre val persona pramatical y tal tipo de re-
lacién de identidad o tal tipo de narracidn, Pero sucede
solamente casi siempre; las excepeiones innegables obligan
¢ repensar las definiciones,

Bn efecto, 2l hacer intervenir ef problema del auior, la
zuwbiografia arroja huz sobre fendmenos que la ficeién
deja en una zona indeciss; en particular, el hecho de que
puede darse identidad del narmdor y del personaje princi-
pal en el casa de la narracién «en tercera personas, Esta
identidad, 4] no estar establecida en el interor del texto
por el empleo del 30, queda establecida indirectamente, sin
ambigliedad alguna, por una doble ecuacidn: autor = na-
rrador, ¥ autor = personaje, de donde se deduce que narra-
dor = personaje, incluso si el narrzdor permanece implicito,
Esto estd de acuerdo, literalmente, con el sentido prima-
rio de la palabra qutcbiografia: e5 vna biogralla, escrita
por ¢l interesado, pero escrita como una simple biogratia,

Este procedimiento ha'sido empleado por razones muy
diversas y ha producide gfectos muy diferentes. El hablar de
uno mismo en tereera persona puede implicar un inmenso
orgulld (caso de los-Comentarios de Cisar, o de algunos
textos del general De Gaulle), o cicrta forma de humildad
(caso de citrias autobiografias religiosas antignas, en las que
el suroblidgrafo se llama a sf mismo wiervo del Sefiom).
Er ambos casos, el narrdor asume, frente al personaje que
&] ha sido en =) rasado, {a distancia de la mirada de Ja his-
toria o [2 de Ja mitada de Dios, es desir, de [a erernidad,
e introduce en su.narracidn una trascendencia, ¢on la cual,
en dltima instancis, s¢ identifica. Podemos unaginarnos
efecros totalmente diferentes deb mismo procedimiento,
sean de contingencia, de desdoblamieato o de distancia
irénica. Es el caso def fibro de Henry Adams, Lz educacidn
de Henry Adarms, en la que ef autorcuents, en tercems per-
song, la blisqueda casi socrdtica de una educacién por un
joven americano, el mismo Henry Adams. En tados los
ejemplos dados hasta shorm, la tercera persona es empleada
a Io Jargo de toda la narracién. Hay autoblogeaffas en las
que upa parte del texto designa al personaje principal en
tercera persona, mientrs que en el resto del exto ol na~
" rrador y ese personaje principal se confunden ch fa pri-
mer persona; es cl caso del Fainre, en el que André Gorz
tadujo, 4 través de juegos de voz, su incertidumbre con
respecio a su identidad, Claude Roy, en Noxs, uriliza ese
procedimiento de manera mds banal para narrar, desde una
distancia pddica, un episodio de su vida amorosa’ La

existencia de estos textos bilingiies, verdaderas «rosettase

de la identidad, es muy valioss, pues confirma la posibili-
dad de la narracibn autobiogrifica «en tercera pecsonan,

Incluso si uno permanece en el registro personal (pri-
[mera/segunda persona), resula evidente que es posible es-
cribir sin que sea en primers persona. ;Quién me puede

29/8UPLEMENTCS ANTHEOPOS

E] pacio autdbingréfion

impediz que escriba mi vida laméndome vi»? En el cam-
po de la ficcidn ha sido puesto en précrica por Mickel
Butor en La modification, o por Georges Perec en Un bor-

me qui dort. No conozeo ninguna autobiograffa que haya .

sido escrita enteramente de esta manera; pero tal procedi-
miento aparece a veces de manera fugitiva en el discrrio

que el narrador dirige al personaje que ha sido, sea para

reconfortarlo si se encuenta en una sitwacion difleit,
para echarle un sermén o para rechazarlo Entre estos
cesos ¥ toda una partacibn hay clestamente diferencias,
pero podemos imaginarnostas, i .

Estos usos de la segunda y la vercera’persona son raros
en la autoblografia, pera nos prohiben que confundamos
los problemas gramaticales de la persorfa con las proble-
mas de la identidad, De esta manera podemos represen-
tarnos el cuadro 1,

Aclaraciones sobre el cuadro:

4) Por spersona gramaticals debe entenderse aqul
la persona empleada de manera privilegiada en toda la
narracion, Es evideate que el yo, no se conaibe sin un
té {el lector), pero este por regla general permanece im-
plicito; en sentide contrario, el 4 supone un yo, {gual-
mente implicito; v la narmcién en tercer persona pucde
presentar intrusiones de ugt narrador en primera per-

" sona,

&) Los ejemplos que se dan aquif estd tomados to-
dos del conjunto de narraciones referenciales formado
por la biogmffa y la aueobiograflay se podrfa también
rellenar el cuadro con ejemples de obras de ficeidn. Indi-

co las categorias de G, Genette en os tres casos corres-

pondientes; se puede ‘ver que no cubren todos los casos

posibles.

¢) El caso de la biografla que se dirige al modelo os
el de los discursos académicos, en Jos que uno se dirige
a la persona cuya vida se cuénta delante de un auditorio
que s ¢l verdadero dessinatdrio, de igual maner que en
una autobiognfia ¢a segunda persona, si tal caso existie-
ta, ¢f destinatario (tal vez tho mismo) serln el receptor
de un discurso con el lector como espectador.

Cuappe 1
Jrevsona
sratnatical
Y yid El
identidad
' auobiografia | awrobtograffa { auwbiogreffs
’ clisica en 22 persons | an 3! persana
narrador =
Jpersonaje
principal {autodiegtrica)
narrador = hiograffa biograffa biografla
personaje | en 1! pemsoma | dirigida al clisic
principal (narncion de miodelo
url festigo)
{homodiegética) {hoterodicgéelea)
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Resulea necesario, al tener en cuenra los casos de excep-
cidn, disociar ¢l Pmblema de |a persona del de la identidad,
Fsta disociacidn permite dar cuenta de la complejidad de los
modelos existentes o posibles de Ja autobiografia, Y, ademés,
ayuda a poner en entredicho las certidumbres acerca de
la posibilidad de dar una definicidn «textuaby de la su-
tobiograffa. Por ¢l momento, ¥ tras haber invocado la
excepcidn, volvamos al caso mas frecuents, el de Ja suto-
biografla clasica «en primera personax (narracidn autodie
géticah con ello nos encontraramos nuevas incertidumbres,
relacionadas esta vez con la manera en que s¢ establece la
identidad del antor y la del narrador-personaje.

Il abajo firmante

Supongamos que todas las autobiografias estén ascritas en
primera persons, como nos hace creer el gran refran de
los autobidgratos: ¥o. Pay chmplo, Rousseau; Yo, yo solow;

Stendhal: «Con el yo v el mi, t 1e repitesw; Thyde Mon- r"xdenmhcactén puede pﬁiamear problemas' -

nier: Yo (autobmgraf[n en cuatro voliimenes,.); Claude
Roy: Mi o, etc, Incluso en este caso se plantea la siguicn-
te cuestifm gedmo se manifiesta la identidad del awtor y
Ja_del narrador?Pars un adiGhiSERTo €5 matarl pregun-
tarse simplemente: «;Quién soy yo, Pero, dado que soy
lector, 0o resulta menos natural que yo me haga la pre-
gunta, en principio, de maner diferente: «¢Quién es yon?
(es decir: «;Quidn dice “eQuidn soy yo?''h),

Permi{taseme recordar, antes de seguir adelante, unas
nociones elementales de lingilistica, Pero, en este campo,
Jas coves, mas simples son las que se olvidan con més rapi-
dez se consideran naturales y desaparecen perdidas en 1a
ilusién que engendran. Partivd de los andlisis de Benve-
niste, aunque Para llegar a conclusiones levemente dife-
rentes a Jas suyasd

La «primera personan se define por la articulacién de
dos piveles;

(. Referencia: Jos pronomibyes personales (yo/##) solo
tienen referencia real en el interior de} discurso, en el acto
mismo de la enunciacidn, Benveniste sefisla que po hay
concepro de yo. Bl yo envia, cada vez, al que habsla y al
que identificamos por el hecho mismo de que habla,

2. Enpnciado: los pronombres personales de primera
persona sefialan la identidad del sujeto de la enunciascién
y del sujeto del enurnciado,

De esta maneta, si algnien dice: «Yo macl &l [ Jr, el st~
pleo del pronombye yo nos lleva, por la articulacién de
esos dos niveles, 4 identificar Ja persona que habla con
la que nacid. Al menos ese es ef efecto global obtenide,
£50 no nos debe llevar a pensar gue los tipos de «ecuacio-
nes» establecidas en esos dos niveles sean similares: al ni-
vel de la referencia (discurso que envia a su propia
enunciacién), la identidad es inmediata, y es percibida y

sceptads instantdneamente por ¢l destimatario como un

hecho; al nivel del enunciado, se trata de una simple relas

50
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cidn... enuneiada, es decir, de una asercién como cualquier
otra, que podemos creer ¢ ne, etc. El ejernplo que he cle-
gido da, por otra parte, una idea de los problemas suscita.
dos; ges tealmente 11 misma persona el bebé que nacid
en tal ellnica, en eie época de ls que no tengo recuerdo
alguro, y yo? Ee importante distinguir estas dos relacio-
nes, confundidas en el empleo del pronombre yo: por no
distinguir entre ellas, como veremos mds adelante, se ha
introducido la mayor confusién en la problemdtica de la
autabicgrafis (véase, més adelante, el apartado «Copia cer-
tificadan). Dejando de lado, por el momento, los proble-
mas de] enunciado, me limitaré a reflexionar sobre la
gnunciacién,
_Los anlisis de Benveniste parten de Ja situacion del
discurso oral. i vt sTRiacidn e e podria pensar que e Ta
{'referéncia-del yo riv plantea problema alguno: yo es quien
habla, ¥ yo, en mi posicién de interlocutor o de oyente,
ho terigo probiema en identificar a esta persona, Sin em-
bargo, hay dos tipos de situaciones orales en hs qué esta

VS 250

. &) La cltas es el discurso exn ¢l interior del discurso:
la Primdripersona del segundo discurso (citado) remize
a una situacién de enunciacién enurciada en el primer
discurso, Signos de diferentes tipos, comillas, rayes, ete,,
distinguen los discursos i nsertados (citadas) cuande se trata
de discutsos escritos, La entonacldn jusga un papel and-
logo en el discurso eral. Percisi esos signos se vuc:ﬁn:n bo-
rrosos o se difuminan, aparece la iocertidumbre: es €l caso
de Ja re-cita, ¥, de una manera mds general, el de la repre-
ennacxén teatral. Cuando la Berma representa Fedra,
¢quién dice yo? La swuac:én! teatral puede cumplir 2 ve-
ces 1 funcidn de Jas comillag, dlstmgumndo el personaje
ficticlo de Ja persanz que dice Y0, Pero aqui { el vértigo nos
acomete, pues incluso a la persons mis ingenua se le ocu-
rre pensar que ho es la persona la que define al o, sino
. el yo el que define a la persona... Conjuremos, por el mo-
mento, ese vértigo. Lo que estamos entreviendo agui,:con
respecto & la autobiografia, son los prablernas de la dife-
rencia entre |2 novela autobjogrifica y 2 autobiografia,
Pero también, para la autobiograffa en sf, la evidencia de

que Ja primera persona es un ral.
b) Lo oral 4 distancia: caso del teléfono, una conversa-

a?)ﬂ § Traves d nai uertamo'dumnte'i noche; no terie-

mos més recursos para identifichr & [ persona que los
aspectos de la voz ¢Quidn estd ahf? —yo—, Jquzn, yo?
Aqui todavia msuita ptmbie ‘que el didlogo nos pueda lie-
var a la identificacién, Si la voz estd diferida tcmpoml
mente (caso de ln grabacidn) o en ¢l caso de la conversacién
unidireccional (la radia), carecemos de ese recurso. Vol-
vemos asf al caso de la eseritum.

Hastz ahora he hecho como que segufa a Beniveniste,
al imaginar simplemente los factores gue, en una situacién
oral, pueden hacer que L2 idencidad de la persona sc vueha
indeterminada. Nadie se atreve a negar que cl yo envisala
enunciacién; pero la enunciacién no es el término Glime
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c%e referenci, pues presenta a su vez un problema de iden-
i tidady ¢ cual, en el Taso dc la comimicacidn oral dlrecta,

f es resuelto instintivamenie ¢ parcii de’ datos :w‘almguis-
" ticos. Cuando la comunicacién oraf 36 eamaplica, 1§ idén.

1dad se convierte en un problema. Pero en &l | caso de Ia
domunicacidn gscfita, 4 menos-que no désee permanecer
nénima (6 cual puede sucederl), la persona que enun-

gla ¢l diseurso debe ,hacer x posible que se s !a 1denuf1que en

" ademds de Jos {ndics hatertales; somo el matasellds; la
;. praffa-o las singularidides ortogra.ﬁcas.

"~ Benveniste lridic a (B, 261)Gu¢ no hay concepto delyor
aSCVETACION muy acertada s aBadimos que no kay con-
" cepto de £, y que, en general, ningdn pronombre petso-
nal, pcsesivc, demastrativa, et ha remitido jards 2 un
concepto, sino que ¢j ejerce snmplementc una funcidn, que
consiste on enviar i GRHOmbre 0 4 Efﬂt;nudadxuscepm—
" ble de'ser dcsagnnda por un Tombre. De esta tHanecs, pro-

POHCMDS LOS mgulenms matu:es Bf sU an IPLS’

4} E] pronombre personal yo remice al enuncxadg_@e_lﬂ
diSCm’SO en el que figura el yo; pero._cite enunciador. es
76 susceptible d lesignado por un nombré)(se

ferentes; o de un nombre propio).
b) La oposicidn cunccpto/carencm de ricia de concepto rs rzeibe
s seritide de i Gposicién entre mombre comin ¥ nom-
”_'_—m-‘__"“*"""

Btepropio (¥ no de [a oposicién entre ] norbre comin
y ¢f pronombre personal),

En otro momento (p 254), Benveniste fustifics de la
siguienite manera, econamicamente, & empleo de-esta pri-
MerR Persona que carece de referencia fuera de su propia
enunciacién: «3i cada hablante, para expresar el send-
miento que posee de su subjetividad irreductible, dispu-
siera de un “indicativo" distinto (en el sentido en que cada
emisora de radio poses su “indicarive’ propin) habria
pricticaments tantas lenguss como individuos y fa comu-
nicacién resultarfa inposiblen. Eatratias hipSesis, ya que
Benveniste parece olvidar que este indicativo distinto existe,
¥ es la categorle 1éxica de los nombres propios (fos nom-
bres propios que designan a personas): hay casi tantos
nombres propios como individuas, Nawuralmente, ese no
es un aspecto de la coniugacién del verbo, y Benveniste
tiene razdn al subrayar |a funcién econdmica del 0, peto

il Shvidarse de articularis en Ja categorfs Iéxica de los nom-

"bres dEFersonaq copvierte en_incomprensible el { hecho
~Tdeque e cada unoLgl utillzar el m 21

gO Bﬂ é] anommato y CS m 1'5 CBP&Z de El'l.l.lnﬂ
:scne dc: xrreducciblc al

na, pg__mo'l o miestr el Grden de LY adquxs WO el
guaje por los Afos. Ei nmo"habl:ff st imismo en tercera

e de comprender qiiz tambitn poede uzar la pri pnmcm per- .

‘sona. Pous despiies, tadi ung'se oribrard jig al Yablar,
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pero pam cada urio ese yo envla 2 un nombre nico que
uno siempre poded enunciar, Todas las identificaciones (fa-
ciles, diffciles o indeterminades) sugeridas antes a partir
de as situaciones orales, Hevan fatalmente & convertir a
primera persons en un nombre propio.

En ¢l discurso oral se vuclve al nombre propl.o cada

Dral se Yugive 2

vez _vez gue resulta necesario: caso de la presenmaon 7_Récha
por el mismo iateresado o PO HHia a tercera persona (Ia pa-
“labrR Pn’serzmcsﬁ— 7 Iisma cs'sugerente por su mexactltud
la presencia fsica no basta para definir al enunciador: solo
se da |a presencia completa en la nominacién). En el caso

__det discurso escrito, de mado semejante, la firma désignd

al ¢nunciador, de igual manera que la alocucién designa al
" destimararis; T
" Por dnsiguiente, debemos siwar los problemas de la
aut"ibmgﬁfm e relacitn al nambre p e propio. En 10§ tektos

‘ 5mgr£§ﬁs, wodd” la enunéiacion n estda cargo de_una A perso-

__na qué tiens por r costumbré SolGET 5 :ggrg_bf_qen la por-
% tada dél Tibro y ¢n 17 Phgita el ey ulo, encima o debajo
de wsts, En ese nombre sérestiffie toda 14 & existencia de lo

- EXISLe
que TlAmvanios 8l puto7 Uniles seTal ¥ 2 "¢l texto de unga rea-

"_.—-

hdad ektratektual indirda lablg, quéThviae 2 U SO F Feal &

] ; nor Shreyal exige de e tanera qmabuya, on (ltima
trate de \in nombre comin, deterrminado de maneres d  _instancia, la respongabilidad dé 1E enuticiacion de todo el

lexto escrite, Bn muchos casos |a presencia del autor en

c texlo se reduce a solo ese nombre, Pero el lugar asigna-
do a ese nombre s de § :mportanc:a capital, pues gse lugar
_V/_umdo, por una convencidn social, 2 1a toraa de respon-
_salibilidad de una persora real. Entiehdd Son esss pala-
"bras, las cuales aparecen en n Ia definicién de aurebiografta
_qute he propuesto mas arriba, uha Una Persona cuya existen-
gg_csf.msmw fsmdo cml‘y’és’v—m'ﬁimer-
tamente, el lector 1o VeREs, ¥ ¥ tal Vez 1o sibe, quién es
¢4 PErSOa; PUrs S | sxzstunc_{g_ggqg&a fliera de duds: Tas
excepciones y 155 excasos deiconfianza no hacen mis gue
ravai-loeredibilidad general que s oco_rgd" 4 ite tipo
"de Contrate socia , T
"‘"""“Um{lmf flO eS una PersDnﬂo ES ana Pcfsoﬂﬂ qﬂc &8
cribe v publica, A cabl el Esrranstial 7 ¢l texko
ema linea dc cmbas‘ﬁl iTor e
~define sitaulAneanenté Comto una persona real sociatmen-
te responsable y el producton de un discurse, Para el lector,

que no conace 2 la persona real, pero creg en 58 cmstcncm, '

el autor se defing como I 6 persona oIt CAPAL de productt e e
s i ——

“discurso, y o imagina a Pamr i de lo que prodiics, Tal vez

1o 56 o5 AUtoF mds que a partir de un segundo libToouzn=—
do &} nombre propro—mscmm"la cubigrta se convierte
en.el factor comins de al menos dos textos diferentes
y da, de esa manera, la idea de una persona que no es re-
ducible a ninguno de esos textos en particular, y que, capaz
de producir otros, los sobtepasa a todos. Esto, como vere-
mos, &s muy importante para la lectura de las autobiogra-
flas: si I aumbiogmﬁa es un primer libro, su autor es un
desconocide, incluso si cuenta su vida en ef libro: l¢ falta,
los,n) os dej lector, ese signo de realidad que es le produc.
cién anterior 48 oEvs Eektos (o autobxogr:ifb s)s indispen:
gg?icffia oque UaTrarenios e el s

T ;e

e
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__Elautor es, porlo-tanto, un nombre de pecsons, idén-

tico, que asume una serie de textos publicados diferentes.

Obtiene su realidad de la lista dé ésas otras obras que sue-
len encabezar ¢l libro: «Del mismo autore. La autobio-
graffa (narracidn que cucata la vida del autor) suponegque

" existe una identidad de nomibre entre el autor (ta} como

N"nfigﬂﬁ,_ por $ii hombre, en 14 cublerta), el narrdor y el
Eﬁ(ﬂaﬂ - de quien se habla. Este es un criterio muy sim-
ple que define, al mismo tiempo que a la sutobiografie,
2 todos los demds géneros de la literatura fotima (diarie,
autorretralo, ensayo).

-)

Una objecidn se presenta inmediatamente: ¢y fos seu-
d6iTmasy ObJeciot Facitments déssartable, désde el mo-
mekito en que ol jeuddiimo es demarcado como tal y que

__se le distingue'del nombre de-un. personaje ficsicio,
Ui seuddrini €5 un nombre, diferente al del estado
__civil, el giie se 5irve Gnia persona redl Para publicar fodds
_j"p‘ai*f‘c‘clé ‘sii§ eickitos, El seudénimo es un hombre de
aritor, No es exactamente it nombre falso, sino uri nom-
" bre de plifna, fin segunda HiomifE, dé Ta isima mahera
que una religicse-tontd otro- nombre cuando se ordena.
Es cierto que a veces el seudénimo puede encubgir super-
cherfasio estar impuesto por motives de discrecién: pero,
con frecuencia, se trata en esos casos de producciones als-
ladas, y casi nunen de una obra que se presenta como la
autobiograffa de un duton Por regla general, los seudéni-
mos literarios no constinuyei ni-misterios Bl mistificacio-
~as; el segundo nombre es tan auténiico comé &l Primers,
"o indicd simplemente ese segundo nacimiento constituido
por los esaritos publicados. Al escribir su autobiograffa,
e] autor que usz un seuddnimo nos daré el origen de ese
seudénimo: ast, Raymond Abellio expiica que él se Uama

Georges Soules, y aclara por qué ha elegido su seuddai- -

" mo! El seudénime es simplemente una diferenciacion,
un desdoblamiento del nombre, que no cambia en abso-
luro la identidad.
" No dékemos canfundir el senddnimo asi definido como
nombre de wn awlor (inscrito en la cubierta del libro) con
¢l nombre atribuido 4 una persona ficticls dentro del li-
bro (incluso si esta persona es ¢l narrador y 2sume lz enun-
ciacién de todo el texto): pues esta persona es designada
como ficticia por el simple hecho de que es incapaz de
ser el antor del libro, Veamos un ¢jemplo muy simple: Co-
lette es el seuddnimo de una persona real (Gabrieile-
Sidonie Colette), autor de una serie de narmciones; Clau-
dine es el nombre de una heroina ficticia, narmdora de
retatos que llevan su nombre como titulo, Que las Clax:
dines no puedea seér aceptadas como autobiograflas resul-
ta evidente por la segunda razén, y de ninguna manera
por la primera,

En ¢l caso de un nombre ficticio (es desir, diferente
al del autor) dado & un personaje que cuents su vida, pucde
ser que el lector tenga mzones para pensar que la historia
del personaje coincide con lu del autor, sea por compars-

. ¢idn con otros textos, o funddndose en informaciones ex-
ternas, o inchuso en el proceso de fectura de una narmcién
qué no nos parece ficticia {como cuando alguien nos dice:

82
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El pacto sutohlogrifico

Tengo un buen amigo 2 quien le ha sucedido..», y se pone
a contar la historia de ese amigo con una conviceion to-
taltmente personal). Por muchas razenes que renigamos para
pensar que las historlas colnciden en ditima Instancia, es
evidente que ¢ texto asl producide no es una avvoblograffa,
pues esta supone =n primer lugar una identidad asumida
al nivel de la enunciacidn y, solo de manera secundaria,
un parecido producido al nivel del enunciado. '
Hsos textos entran, por lo tatto, en la categorfa de wio-
vela autobiograficas: lamaré as! a todos los textos de fic-
cién en los cuales &l lector pueds tener razones para
sospechar, a partir de parecidos que cree peraibir, que se
da vna identidad entre e autor y el personaje, mientras
que el autor ha preferido negar esa identidad o, al menos,
no afirmarla. Definida de esa manerz, Ja novela autcbio-

grifica engloba tanto Jas narraciones personales (en las que

hay identidad del narrador y del personsje) como las na-
rraciones «itmpersonaless (personajes designados en tarcera
persona)j ¥ se define por su contenido. A diferencia de
la autobiograffa, implica gradacionss, El «parecidon supues-
to por &l lector puede ir desde un vago waire de familias

-entre el persanaje y ¢l autot, hasta 1a casi transparencia

que lleva a concluir que se trata del autor «clavadon, Asf,
un crftico ha eserito, a propdsito de L rnde d crabe (1972}
de Olivier Todd, que «tras los sendénimos transparentes,
todo el libro resulta obsesionadamente autobiograficos.®
La autobiograffa no conlleva gradaciones: o lo eso no lo es.

Vemos, en astas distinclones, 12 importancia de emplear
un vocabulario claramente definide. El crftico habla de
wseudbnimon en el caso del nombre del héroe: para mi,
un seuddnima solo pucde tratarse de un nombre de autor.
EJ héroe puede patecerse tanto colne se quiers al autor:
mientris no lleve su nombre, no tiene nada que ver con
£, El caso de Liannde du crabe resulta ejemplar en este sen-
tido: ¢l héroe de Olivier Thdd se Jlama Ross; pero en la
phgina cuttro un teo del editor asegura al Jecror que Todd
es Ross, Habi! procedimiento publicitario, perc que ne
cambia nada. Si Ross es Todd, gpor qué lleva otro hom-
bre? 81 fuese &, wpor qué razbn no o ha dicho? No ime
porta que nos tiente a adivinarlo o que ol lecror lo
descubra a pesar del autor. La autobiografia no e un jue-
%o de adivinanzas, sino todo lo contrario, Falta aquf fo

e ] ST ntmil M I"“
c3encial; 16 qUE yo he propuestt g€ s¢ défiomine el pac-
Al

to antobrografico.
" Yendo de ls primers parsona al nombre propio, me

veo obligado a rectificar lo que escribl en. L'autabiographic
en France: scdmo distinguir entre la autobiograffa y la no-
vels autoblogréfica? Hay gue admitir que, si-permane-
cemos en &l plano del andlisis interno del texto, no hay
diferencia algina, Todos Jos procedimientos que emplea
la autoblograffa para convencernos de ta autenticidad de
su bartacidn, la novels puede imitarlos, ¥ lo ha hecho con
frecuencia. Esto es clerto st nos limitamos al wxto, exclus
yendo la pégina del titulo; en el momento en que la e
globamos ¢n ¢l texio, con el nombre del autor inscrito
en ella, disponemos de un criterio textual general, Ja iden-
tidad del normbre {autor-narrador-personaje). El pacto auto-
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blogrifico es la afirmacidn en ¢! texto de esta identidad,
y nos enivla en dltima instancia al nombre del autor so-
bre fa portada,

Las formas del pacto autebiogrdfico son muy varia-
das: pero todas ellas manifiestan Ja intencidn de hacer ho-
nor & su firma, El lector podrd poner en entredicho el
parecide, pero jamas la identidad. Sabemos muy bien la
manem en que cada uno se aferra a g nombre,

Una ficcidn autobiogrifica puede parecernos «weaactan
en cuanto al parecido del personsje al autor; upa auto-
biografls puede ser inexacta en el sentido de que ¢l perso-
naje difieca del autop: esas son cuestiones de hecho
(dejemos de momento de lado el preguntarnos guidn juz-
gard el parecido, y cdmo), que no cambian en absoluro
las cuestiones de derecho, es decir, el tipo de contrato es-
rablecido entre el antor y &l lector. Vemos, por otra par-
te, la importancia del contrato en ja medida en que
determina ‘la actitud del Jector: si la identidad no es afir-
mada (caso de la ficeion), el lector tratard de establecer
parecidos a pesar del autar; si se Ia afirma {caso de la auto-

biograffa), tenderd a encontrar diferencias {errores, de-

formaciohes, ete.). Frente 2 una narracién de aspecto
autabiogrifico, el luctor siele ender a convertirse en de-
tective, es decir, 2 buscar los momentos en que no se res.
pera el contrato (cualquiers que este sea). De ahl ha nacido
¢l mito de la novela «mfs verdaderas que la sutobiogra-
[ siempre nos parece mas verdadero ¥ més profundo
lo que hemos crefdo descubrir o través del texeo, 2 pesar
del autor; Si Oiivier Todd hubiese presentado Lannée du
crabe como su autobiografia, ¢ral vez nuestra eritica bus-
carla las fisures, Jas inconsistenciss, los amafios? Es decir,
que todas fas cuestiones de fidelidad (problema del «pare-
cidon) dependen, en dltima instancia, de la cuestidn de
. la autenticidad (problema de la ideatidad), 1 cual gira en
torne al nombre propio.
La identidad de nombre entre autor, narmdor y perso-
naje puade ser establecida de dos manems:

1. Implicitamente, a] nbvel de la conexibn autor-narza-
dor, con ocasidn del pacto antobiogrifico, el cual puede
tomar dos formuas: a) emplea de titrdos que no dejan lu-
gar a dudas acerca del hecho de que la primers persona
nos remite al nombre del awvor (Historia de mi vida, Auto-
biografia, vicy; b) seccidn inicial del texto en la que el na-
rrador se compromete con ¢l lector & comportarse como
si fuera ef autor, de tal manera que el lector no duda de
qut ¢l yo remite al nombre que figura en Ja portada, in-
chuso cuande el nombre no se repita en el texro.

2. D¢ mancra patente, 2] nivel del pombre que se da el
narmador-personaje en la narmacidn, y que coincide con
el del autor en Ja porrada,

Fs necesario que ia identidad sea establecida al menos
por uno de esos dos medios; pero muchas veces es estas
blecida por los dos al mismo tiempo,
™ Siméuricamente al pacto zurobiogrifico podria postu-
larse el pacto novelesco, el cual tendefa dos mspos: prdctica
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patente de la no-identidad (el autor y el personaje no tie-
nen ¢l mismo nombre), atestacidn de la feeidn (hoy en
dia, ¢l subtitulo novels cumple esta funcibn; adviérease
que novela, en la terminologi4 actual, implica pacto no-
velesco, mientras que narracidn es indeterminado y pue-
de ser compatible con un pacio autobiogréfico). Se puede
objetar que la novela tiene la capacidad de imitar el pacto
autobiograficor ;no se constituyd la novels dl siglo Xvil
a través de la imitacién de las diferentes formas de la lire-
ratura inzima (memorlas, cartas, 7, en et el siglo x1, dla-
rids fntimos). Pero esta objecin no se sostiene si pensamos
que esta imitacién no pucde remontarnes hasta ef térmi
0o final, el nombre del antor, Puede pretopderse publicar
la autobiogmafia de alguien al que se quiere hacet pasar
por real, pero, en tanto gue ese alguien no es ef autor, res-
ponsable tinico del [ibro, no hay caso, Solo escapan a ese
criverio los casos de supercherfa liveraria: son excesivamente
Taros, y esta rareza no es debida ak respeto por el nombre
de otro o al temor del castipo. ;Quién me impediria cax
cribir la autobiografia de un personaje imaginario y de
publicaria bajo su nombre, igualmente imaginario? Es lo
que ha hecho, en un campo un poco diferente, MacPher-
son con Ossian. Este caso es raro, porgue hay pocos auto-
res gue sean capaces de renunciar a sy propio nombre: La
prueba es que Ja supercher(a de Osslan fue efimera, por-
que sabemos quien es ¢l autor, dado que MacPherson no
se pudo abstener de hacer figurr su nombre (como adap-
tadot) en el titule. ’

Una vez postuladas esas definiclones, podemos elasifi-
cat todos los casos posibles siguiendo dos criterios; rela-
cién del nombre de] personaje y del nombke def autor;
naturaleza del pacte establecido por el autor. Para cada

-uno de esos criterios hay tres sisuaciones posibles, B pet-

sonaje: 1) tiene un nombre diferente al del autor; 2} no
tiene nombre; 3) tiene e} mismo nombre que &] autor, El
pacto es: 1) novelesco; 2) no hay pacto; 3) autobiogrifico.
Al articular estos dos eriterios abtenemos nueve combi-
ndcionies tebricas: de hecho bolo siete resultan posibles,
al queder sxcluidas por defipicidn la coexistancia de la
identidad del nombre y del pacto novelesco, v la posibiti-
dad de que se dé ua nombre diferente y un pacto auto-
biografico. !
r

CUADRO 2
Nombre del i ‘
hersonajel o pombre - . pombre
" del antor del duter
Pacto
1a 24
raovalésco novela novela
0 1k b 3
- novela indeterm. autobiag.
cobi Ic 28
Automol: autchiog, autobiog,
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El cuadro 2 no da todas la combinaciones pasibles; Jos
nimieros indicados corresponden a fay explicaciones que
siguen; en cada recuadto st ha puesto abajo ¢l efecte (tipo
de pacto) que la combinacién produce en el lectar, No
hace falta decir que este cuadro se aplica solo a las narra-
clones «autodiegéticass, :

L, Nombre del personaje # nombre del autar: Este hes

cho mismo excluye la postbilidad de la autoblografia, Im-
porta paco, por ko tanto, que haya o no, ademds, prucbas
de que nos encontramos frenwe a una obm de ficcitn (14
o 15). No hay identidad vntre autor, narmdor y héroe,

tanto si Ja historia es presentada como verdaders {ma- .

niserito aurobiogrifico que ¢ autor-editor habria en-
coutrado en una bubarditla, etc.) 0 como ficticia {y romada
por verdadera por el lector, quien la relsclona con el
autor),

2. "Nombre del personaie = 0: este ¢s el caso mis comple-

jo, por ser indeterminado. Todo depende del pacto pro- -

puests por el autor. Hay tres casos posibles:

. &) Pacte novelesco (Jx naturaleza eficticiar del Ebro qus-
da indicada en fa pagina del tirulc): la narmcidn autodie-
ghtica s atribuida en ese caso 3 un parmdor fisticlo, Este
¢aso dube darse con poca frecuencia ¥ no se me ocurte
ningtin ejemplo. Uno podrla tener la tentacidn de evocar
En busea del tiempo perdido, pero esta obr de ficcién no
encaja ¢t esté case, por des razones: por ina parte, ¢l pacto

novelesco no estd claramente indicado al comienzo det li-

bro, aunque un buen nfimero de lectores sc equivocan al
donfundir al autor, Proust, con e} narrador; por otra par-

te, es clerto que el narrador-personaje ne tiene nombre,

excepte en Una ocasién en la que se nos propone como
hipbiesis el dar al narrador el mismo hombre de pila que
a auror (snunciade del que solo podemos hacer respon-
sable al autor, pues yedmo podria conozer un narmdor
ficticio el nombre de ;1 dutor?), al mismo rlempo que xe
nos indica también gue el autor no es el narrador, Esta
extrafia intrusién autorial funciona a la vez como pacto
novelesco y como fndice autobiagrifico, y sitha al axto
en un espacio ambiguo,® .

&) Pacte = 01 no solo el personaje no tiene nombre,

sino que el autor no proporne pacto algune, ni autobiogrd-
fico ni novelesco. La Indotsrminacién s torsl, Ejemplo:

La miére ot Penfant, de GhatlesTouis Philippe. Miantras
que los personajes sccundarios de esta hatracidp tienon
rombres, la madre y ¢l nifio no lo tienen, y ¢l nifio ni
siquiere tiene nombre de pila. Puede suponerse que se trata
de Mme, Philippe y de su hijo, pero no tenemas indica-
clén alguna, Ademds, Ja narracion es ambigua (Jse trata
de un canto a Ja infancia en general, o de la historia de
wn aifio en particatar?), of lugar ¥ fa época son muy -
g05, ¥ 0o se sabe quién es ¢l adulto gue habla de esta in-

fancia. Ei lector, segin su humor, podrd [eer esa obra en

el registro que quiera,
¢) Pacto autobipgrdfics: el personaje no tigne nombre

en la narracidn, pero el aucor declam explicitamente que
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eoincide con el narrador (y, por lo tanta, con &l persons-
j& ya que la narmcidn es autodiegética), en un pacto ini-
cial, Ejemplo: Histodre de mes idées de Edgar Quinet; el
pacto, incluido en el titulo, so hace explicito en un largo
prefacio, firmado «Edgar Quinets, En toda fa narracién,
&l nombye solo aparece en una ocasibn: pero, por el pac-
t0, syon remite siempre ¢ Quinet.

3, Nombre del personaje = nombre del autor Bste hecho
mismo axchuye lg posibilidad de la ficcidn, Incluse & la
parracién es, histdricaments, del todo falss, serd del or-
den de Ia mentira (la cual es una categorfa aurobiogrdfica)
y no de la ficcidn, Pueden distinguirse dos casos; |

a) Pacto = D (entendemos por {W:to &l pacto de] titulo
o de la pagina que lleva el tltulo)s el lecror constata la iden-
tidad autor-narrador-personaje, aunque no haya declars-
cidn solemne en tal sentide, Ejemiplor Les mots, de
Jean-Panl Sartre, Ni el titulo ni el comienzo indican que
s¢ trate de una antobiografia, Alguien cuenta la historia
de una familia. En la pigina 14 {edicién Folio), el narr-
dor interviene por vez primum exphicitamente en la na-
rracién (| me resulta intrigante: yo sé que se ha quedado
soltera [..Jn, 0 «Ella me amaba, ye creo[.Jv; en la pégina
15 aparece el doctor Sartre, el cual, an la pégine 16, tiene
un tiieto: «yon), Por el nombre deducimos ja identidad
def personaje, de! nacrador y del acror, cuyo nombre apa-

rece sobre el tieulo: Jean-Paul Sartre, Y gue sz tmta del

eélebre autor, y no do un homénimo, queds probado por
¢l texto mismo, en el que el narrdor se auibuye la crea-
6ibn de Las moseas, Los caymitios de la [ibertad 'y Los secues-
trados de Altona, y, en la pdgina 211, La ndusea, La historis
misma nos ofrece los aspectos més variados de ete nom-

bre, desde sus suefios delgloria («Ese pequefio Sartre sa-

bla lo que estaba en juego; si €l desapareciera Francia no
sabia lo que se perderfan, p. 80}, hasta las deformaciopes
habituales (y familiares) del nombre de pila: «André cree
que Poulou arma Hoss (p, 1B8),

Podrfa opinarse que este crierio &5 contingentz. El que
aparezen el nombre propio én la narracién se da mucho
después del comienzo del libro, y = propésito de uti epi-

sedio de ‘poce imponarlgc_ia que podrla desaparccer del

texto sin que su aspecro general carblase: ash, en la autor

blografla de J. Green, Papiir avant le josr (Grasset, 1963),
no aparese el nombre hasta fa pigina 107, con ocasidn
de una anéedota sobre una distribucién de premios. Tal
vez osta aparieidn del nombre ep el texto es dnica y alusi-
va s ¢l caso de L'age d’hommeé, obra en Ja que podemos
loer Michel detrds del nombre «Michelines;” en resumi-
das cuentas, pricticaments stiempre apacece ¢l nombre,
Naturatmente, en general el pacto autobiogrifico no men
clona el rombre, pues ese nombre es del todo evidente
y aparece en 1a porrada. Este hacho inclucrable acerca del
nembre hace que nunea'sea objeto de una declasacién so-
lemne {el autor, por tf hecho mismo de ser autor, se st
pene que es conocide por el lector) , a la vez, que acabe
por aparecor en la barracion, En todo easo, ese nombre
se dard claramente o, en la medida en que 55 rate cast siem-
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pre de un nombre de autor, se dard implicitamente por

“la atrihucidn que sz otorge ¢l nesrador de fas obrs del
sutor (si Quinet no se nombra en absolute, nombia sus
obras, lo cval es lo mismo).

b) Pacto autobiogrdfice: es el case més frecucnte {pues,
muy 2 menudo, si bien no encabeza el libre, el pacto ape-
rece disperso y repetido 3 lo large del toxeo).

Bjemplo: Las contfesiones de Jean-Jacques Rousseau; el
prcta aparece en el titulo, se desarralla en el predmbulo
y queda confitmado por tado el texeo par el uso de «Rous-
seau» y de «JoanJacguess,

Denominaté, por lo tanto, autobiograflas, Jos textos
que encajan ¢n Los easos 2¢, 34 y 35 por lo demds, leore-
mos como novelas los textos de Jos casos 1o, by 22y,
segtin sca nuestra disposicidn, los del caso 28 (pero sin
distmular que somoas nosotros log que tomamos esa deci-
sidny), '

= En este tipo de clasificacién, la reflexién sobre los ¢a-
sos Hrites resujta slempre instructiva y mucho mis elo-
cuente que Ja mers deseripaién, Los casos a los que he
dado solucién imposible, slo son de verdad? En este sen-

tido debemos explorar dos casos: en primer lugat, e} pre- |
blema de los vasos clegos del cundro, y, a continuacidn,

¢l problema del ausor anénimo.

Los casos clegos: 4) E héroe de unia novels, ¢puede teper
el mismo nombre que el autor? Nada impide que asi sea
y ¢ tal vz una contradiceién Inwrna de la que podrfamos
deducie efectos interesantes, Pero, cn la practica, no se me

" oengre ningln ejemplo. Y si el caso se dx, &l lector tiene
ln impresién de que hay un errar: ast, la autobiografia de
Maurice Sachs, Le Sabbat, fue publicada en 1946 en la cdi-
toriel Corres, con el subtitulo Souvenirs  une jennesse ara-
gewse, y fue reedivada en 1960, en Gallimard {y reimpresa

1971 en Ja coloccidn Livie de Poche), con el subtltulo -

snovelas: como el relato estd narrado por Sachs en su pro-
pio nombre (ademds de su seuddnime, se da su nombre
verdadero, Brringhausen), y como el editor es responsa-
ble del subtitulo, el lector concluys que se trata de un
ertor. b) En tna avtobicgrafia declsrada, y dejando de Jado
el casa del serddnimo, ¢puede wner &l personaje un nom-
bre diferente al del autor? No parcee posible;® y si, por
un efecto artistico, bn autobjdyrafo eligiese asta férmuls,
siempre le quedarian dudas al lectors ¢no esed leyendo sim-
plemente na novela? En estns dos cases, i [a contradic
cidn interna fue clegida voluntariamente por el auror, <l

texto que resulea oo o5 leldo ni como aurobiograffa ni vam=

poco come novela, sino gue aparece como un juego de
ambigliedad pirandelizna, A mi entender, ¢s un juego al
que Do s¢ juega cop intencicnes serins.

En el coadro, la diagonal que cubre los dos casos cle-
gos v el caso central defimlra entonces una zona de inde-
terminacién (que va desde «ni lo uno ni lo otrox del caso
central al éambos a 12 vezr de log casos clegos),

El autor andnimo: este cuadro asume que el autor te-
nie un nombre; un segundo caso serfa ¢l del autor andnis

mo. Pero ese caso (con Jas subdivisiones que engendrarfa:
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segin que el personaje wenga un nombre © O, y quE, en
ausencis del escrivor, un editor proponga tal o cual pac
1), este caso, repito, queda excluido por definicién, ya que
&l autor de una autoblogratla no puede ser andnimo. St
Iz desaparicidn del nombre del autor cs debida & un fend-
meno accidental {cato de un manuserito enceontrade en
una buhardilla, inédito y no firmado) hay dos posibik-
dadest o bien ¢l narrador se nombra en zlguna parte del
teXTo y ung investigacion histdrica elemental permite ave-
riguar si se tata de una persona real, partiendo del su-
puesto de que una astobiogrmfla cnenta una historia que
tmnscurre en un tiempe y un fugary o bien ol narrador-
pcrsona}e ro se nombum, ¥ 5¢ trata, © de un. testo gue en-
caja en fa categorfa 28, o de una ficcidn, Si el anonimato
es intencionado (texto publicado), el lector tiene legitima

desconfianza. El texto puede tencr un aire de yerdad, dar -

todo tipo de precisiones verificables o verosimiles, sonar
2 verdadero, pero falva que rodo esc sea una imitacién,
En el mejor de los casos, ese serla un vipo de caso extre-
mo, andlope = b2 catsgorls 25 Todo depende de la decisian
del lector. Nos pademos hacer uns idez de Is compleji-
dad de| problema al iser, por elemplo, las Mémoires d'un
vicaire de campagne, éerits par ln-méme (1841), atribui-
das al abate Eineay, cuyo cargo eclesiastivo lg habrfa obli-
gado 2 mantencr ef anonimato provisionalmente

Es cierto que al declarer que una antobiopraffa anéni-
1ma es imposible, yo no hage més que enunciar un coro-
lario de mi defintcién, sin «probar nada, Cada uno ene
la libertad de declarar que ese caso es posible, pera enton-
ces habria que postlr de orm definicidn, Vemos que aquf
todo estd relacionado, por una parte, con el lazo que yo
establezco, a vravés de Janocién de auior, entre la perso-
nay el nombre; ¥, por otra paree, con ¢l hecho de gue,
3 la hora de definip la surebiografls, he elegido la pers-
pectiva del lector. Un texto de aspesto autobiogrifico que
nadie asume como tal se parece a una obm de fecién como
das gotas de agua. . '

Pero yo ereo que ¢sta definicién, lejos de ser avbitraria,
pona cn evidencia lo esencial, Lo que define ks autoblogr-
fiz para quien la fee es, afie todo, un contrate de identidad
que es sellado por el nombre propia. Y eso ws vardad tam-
bin para quien escribe e] wexto, S1 yo escribo la historia de
i vida sin decie mi nombre ;cémo sabrfa ef lector que se
reasa de m1? Resulta imposible que la vocaeidn ausoblogra-
Fica v ln pasién de anonimaso coexistan en el mismo ser,

Las distinciones propuestas, la atencién otorgada al
nombre propio, tienen yna gran importancia en la pricti-
ca como criterios de clasificacién; en el plano tebrico, im-
ponen ura seri¢ de reflexiones, que me fimiraré a delinear.

) Astor y persona: |2 autobiagtafia es ol géneto litera
tio gue, por su contenido mismo, sefiala fa confusidn en-
tre & avor y la persona, confusién sobre la que estd
fundada voda Ia pricsica'y la problemitica de la litemturz
occidental desde fines del siglo XvIIL, De ahi esa pasidn

del nombre propio, que va mds allé de la simple wvanidad

autorialy, puesto que, 4 través de ella, la persona misma
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relvindica la existencia, El tema profundo de la autobio-
graffa es el nambre prapia, Uno piensa en esos dibujos
de Hugo, con su nombre inscrito en letms gigantescas so-
bre un paissje en claroscuro. El deseo de gloria y de eter-
nidad tan cruelmente desmitificado por Sartre cn Las
petlabras descansa en sy toalidad en o nomébre propio con-
vertido en nombre de autor, ¢(Resulta posible imaginar hoy
una licratura andnima? Valéry sofiaba con ella hace ya
cincuenta affos. Pero no parcee que haya pensado en lle-
varla a {2 précticy, puesto que acabd en la Academia. Se
entregd a ba gloria de sofiar con ef anonimato.., El grupo
T4 Quel, ul poner en cuestidn la nocién de auror (al reem-
plazarta por la de weseribientes)t apunca en la misma di~
reccidn, pero tambitn sin evarls a Ja prictica.

&) Personz y lenguaje: bemos visto antes que una sc po-
drfa preguntar legitimamente acorca de la primess perso-
na, si se trataba de la persons pslcoldgica (concebida
ingenyamente como exterior al lenguaje) 1a que se expre-
saba:al servirse de a persona gramatical como de un ins-
trtmento, o si la persona psicolégica no era més que un
efecto de la enunciacién misma. La palabra persona cons
tribuye a la ambigliedad. Si no hay persona fuera del lenw
gudje, como ‘el lenguaje es otra, habrfa que lleger a la
conclusion de que el dissurso autobiogréfico, lejos de re-
mitir, como nos imaginamos, al yo inscrita en una serie
de nombres propios, serfa, por el contrario, un discurso
alienade, una voz mitoldgica que nos poseetta, Natural-
mente, los autobibgrafos estén muy lejos de los proble-
mes def béroe becksttiano de £l innornbrable, que se
pregunta quién dice «yon en él: pero esta inquictud aflora
erf algunos libros, como por ejemplo en Le raitre de Gorz
—o mejor, en la especie de transoripeién que hace Sattre
(Des rats e des bommes)—, Sartre designa csas vooes qQue
nos poseen con ¢l nombre de vampiro, La voz autobio-
gedfica es, sin duda alguna, de este tipo, Se abrirfa asi —des-
mitificadas roda psicologls y mistica del individuo— un
andlisis del diseurso de la subjetividad y de fa individuall-
dad cono mito de nuestr civifizacidn, Todos percibimos,
por otra parss, el peligro de csta indeterminacién de Ja
primera persona, ¥ no ¢s fruto del azar que busquemos
neutralizacla ol basarla en ol nombre propio.

o) Nomdbre propio y cuerpo-propie: [a adquisicién del
nombre prapio es, si duda alguna, una etapa tan importan-
te en lx historfa del individuo como el estadio def espejo.
Rsta adquisicién escapa a 2 memoria y 4 la autobiogra-
ffa, fas cuales sole pueden contar esos bautismos segun-
dos & invertidos que son para un nifio las acusaciones que
lo congelan en un papel por medio de un calificativo: «la-
drénn, para Genet; judion, para Albert Cohen (O vous,
Jréves bumains, 1972). El primaer nombre recibido y asw-
mido, el nombre del padre, y, sobre todo, el nombre de
pila que nos distingbe, son sin duda los datos capitales en
la historia de! yo. Lz prueba estd en que el nombre no
resulta jamis indifecente, que uno lo adora o lo detesta,
que uno acepta recibirlo de otro o que preflere darselo

|

4N, dol Tt Seriptour oo o] orlginal,

58

E| paclo sutcblogrétice

a 81 mismor exo puede l[egar.:hasta un sistema generaliza- .
do de juego o de huidas, como en ¢l caso de Stendhaly -

a la valoracién del nombre de pila, somo en JeanJacques
(Rousseaul; ¥, de modo mds banal, a todos esos juegos de
azar, sociales o personales, rolacionados con esas letrus en
las que uno cree instintivamente que estd depositads la
esencia de su ser, Juegos con la ortografla y el sentido:
de la desgracis de Hamarse Prangois Nourissier, por cjem-
ploy sobre e sexor ¢Michel o Micheline Leitis {cf. nota
12)? Presencia del nombre én la voz de aquelles gus lo
han pronunclade: «jAh! Rousseau, srefa que tenfais un
buen temperamenton, dice Marion. Meditacion infantil
sobre la arbitrariedad del nombre, y bisqueds de un se-
gundo nombre que sea esencial, como en e gaso de Jac-
ques Madaule” Historla del nombre, establecida a
merudo detalladamente, para aburrimiento del lector, en
esos predmbulos en forma de drbol geneaidgico.
Cuando, para distinguir Ia fiecidn de Ja autobiografla, se
trata de determinar a qué remice el yo de las narraciones

personiales, no hay necesidad de referitse a una imposible -

referencialidad extrawxtual: el mismo texto ofrece a fin de
cuenras ese Wltimo término, & pombre prople del autoy 2.k
vez textual ¢ indudablemente ieferencial, Si esta reforencia
os indudzble es por estar fundada en dos instituciones ao-
clules; el estado civil {convencién interlorizada por todos

desde la infancia) y el contmro de publicacién; no tene-

mos, por lo tanto, razén alguna para dudar de la identidad,

Copla certificada

La identidad no es lo mismo que el parecido,

. La identidad es un becho inmediatamente aprehensi-
bie, aceptado o rehusado al nivel de la cnunciacidn; el
parceldo cs una relacidn, sujeta a discusiones y 2 intermi-
nables matizaciones, establecida a partir de| snuneiado,

_La identidad se define a partir de tres términost autor,

. paraador y personaje, Ef parrador y el personaje son las

Figueas 2 [ss cuales remiven, dentro del texto, ol sujeto de
12 enunciaciéa y &l sujeto del enunciado; el autor, repre-
sentado por su nombree, es asi el referente al que remite,
por &) pacto sutoblogrifico, el sujeto de Iz enunciacién,

Al teatarse del parecido, nos vetnos obligados a intros
ducir en el enunclado un cusrto término simétrico, un
referente extratestual al que podriamos lamar el prosoti-
o 0, alin mejor, ¢l modelo.

Mis reflexiones sobre 1 identidad me han llevado a dis-
tinguir sobre todo la novela anwbiogréfica de la autobio-
grafla; en el caso del parecido, debemos oevparnos de la
oposicién de la autobiografia y 1a biografia. Enambos ca-
s0s, pot ot parte, el vovabulario es una fuente de erro-
res: ¢l término novels autobiogrdfica estd demasiado
cercano do la palabra atobiagrafia, la cual,’a su vez, se
acerca demasiado 2 la palabra biografia, para que no se pro-
duzean vonfusiones, ¢La autobiografia no &, como indi-
ca st nombre, la biograffa de una persona escrica por eila
misma? Existe la tendencia a considemarla como un ensp
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particular de la biografls, y 2 aplicarie la problemética «his-
torizantes de ese género, Muchos autcbidgrafes, escrito.
res aficionados o profesionales, cacn ingenuamente en ese
error: eso se debe & que esta flusidn es necesaria para el
funcionamiente del género, )
Por oposicién 4 todes las formas de la ficeidn, la biogre

ffa y la autobiograltz son wextos referencizles: de la misma

manes gue el discurso clemifico o histérico, pretenden
aportar una informacidn sobre una wealidad» exterfor al
texto, ¥ s¢ someten, por lo tanto, a una prueba de verifi
cactdn, Su fin ne es la mem verosimitined, sino e pareci-
do 2 lo real; no «l clecto de realidady, sino la imagen de
lo real. Todos los wxios referenciales conllevan, por lo ran-
10, Io que yo denominara pacto referencial, implicio o

explicito, en el que se incloyen upa definicidn del cam«.

po de lo real al que se apunta y tn enunciado de lay
modalidades y del grado de parecido a los que el rexto
aspira, -

El pacto referencial, en el caso de la aucobiografia, s,
en general, coentensive éon el pacio autobiogréfico, siens
do dificiles de disociar, come lo son el sujeto de la enun-
ciacién y el del enunciado en fa primer persona. La

férmula ya no serla <Yo, ¢l abajo firmantes, sine Yo jure .

decir 1a verdad, toda la verdad, y nada més que la verdads,
El juramento raramente toma forma tan abrupta y otalt
es uma prueba suplemnentaria de la honestidad el restrin-
girko 2 lo posible (la verdad tal como se me aparece, en
}a medida en que fa puedo conocer, etc., dejando margen

-para los inevitables olvidos, errores, deformaciones invo-

luntariss, ete) y el indicar explicitamente ¢l campo al que
se aplica el juramenta {[a verdad sobre tal aspecto de ml
vida, sin comprometerme en ninpin otro aspecto),

. Vemos lo que hace que esie pacte se parezen al gue es-
tablece el historiader, ¢l gedgrafo, el periodista, con su
levror; pere hace falta ser Ingenuo parz no ver, al mismio
tiempo, fas diferencias, No hablames de las dificultades
pricticas de la prueba de verificacin en el caso de Ja sure-
biografia, ya gue ol antobidgrefo nos cuenta precisamen-
te —en eso estriba el interée de su narmcién-lo que solo
&) nos puede decir. Bl estudiv biogrdfico permire fcilmen-

te reunit informacidn adiclonal y determinar el grado de -

exactitud de la narracién. La diferencla no radica en eso,
sing en el hecho, muy paradbjico, de que esta sxactitud
no tiene una importancia capisal, En la sutobiografla re-
sulta indispensable que el pacto referencial sea establecido
¥ que sea mantenide: pero no & necesario gue el resulta-
do sen del orden del pasecide estriato, Bl pacto referencial
puede no ser mantenido segin los criterios del lector, sin
que el valor referencial del texto desaparezca (al contra-
rio), lo que no suceds en el caso de los sextos histdricos
y periodisticos,

Esta paradoja aparente proviene de la confusién que

yo he mantenido hasta el momento, siguiendo ¢l ejem-
plo de Ia mayor parte de los autorss y criticos, entre Ja
biografia y ku autoblografia, Para disiparla es necesario res-
tituir ese cuarto término, el modefa,

Por «modelos yo entiendo o real al que e] enunciado
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quiere parecyrse. La maners en que un texto puede spare-
cerses & una vida es una cuestidn que Jos btdgrfos ram-
mente s plantean y que siempre, implicitamente, supotien
resuelta, El «parecidos puede darse en dos niveles: en el
modo negativo (al nivel de los elementos de Ja narmcidn)
interviene el criterio de la exactitud; cn el mede positiva
(y al nivel def conjunto de la nscracién) interviene o que
llamaremos la fidelidzd, La exactitud concierne a la in-
formaridn; Ia fidelidad, 2 la significacidn. El hecho de que
la significacién no pueda producirse mis que por las tée-
nicas de la narmeién y por Ia intervencion de un sistemna
de explicacién que implica t ideologfa de! historiador,
no impide al bidgrafo concebirla en ¢! mismo plano que
1a exactirud, en relacidn de parecido con la realidad extra-
textual 2 Ja cual toda gexto remite. Asi procede Sartre cuan-
do declara sin verglienza que su biograffa de Flavbert es
una «novela verdaderas ™, Bl modelo, en el caso de 1a bio-
grafla, es entonces Ia vida de un humbre «tal como ha
sidow, :

Para representar la empresa biogrifica podemos dise-
fiat, por lo tanso, el cuadro 3 en ol que la divisidn en cor
lumnas distingue lo textual y lo exrratextual, v la divisién
e lineas distingue el sujeto de la enunciacién y el sujeto
del enunciade. Incluido en la linea de separacién encre
lo textual y lo extratextual queda el awtor, en la posicién
marginal que ocupa su nombre en la portada det libre.

CUADRO 3

Biografia
gxrratenin
texte

A= { p ] Mirmdor | S:LE

Se, | Personaje 4+ modee

Abzeviawran 4 w sutor; $.E= sujeto de |z enunciaciéng 5.6 ~ sujero del
snunciado. Relaciones; = iddnsige a7 » pe-idnticey 4+ pareside,

. .

Camentaric ol esquema: En 1a blogrmfia, el sutor y el
narrador estén ligados a Veces por una relaciéna de-idents-
dad, Esta relacién puede ser implieita o indeterminada,
o puede ser explicita como, por ejemplo, en un prefacio
(caso de £/ idiota de la farhilia, en el que ol bidgrafo, Sartee,

explica que tene cuentas|pendientes zon su modelo; Flau- -

bert), Puede darse también que no se establezey relacién
de idenidad entre el aurer y el narmador. Lo importante
es que, st ¢l narrador emplea la primera persona, no o

 para hablar del personaje principal de la historia, el oual

es otra persona. También, el modo principal de la narra-
cibn es la tercera persong, lo que G. Generte llama na
rracién heterodiegética. La relacién entre ¢! personaje (en
el texto) v el modelo (referente extratextual) es ciertamente,
en primer lugar, una relacién de identidad, pero sobre
todo de «parecidos. A decir verdad, en ¢l caso del sujeto
del enunciado, Ia relacién de identidad no tiene &l mis-
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mo welor que para el sujeto de ln enunciacibn: es simple-
mente un dato de) ehunciade situado 20 ¢} mismo plane
que los otros, y no prueba nade, sino que ella misma ne-
cesita scr probada par el parecide,

Verres ya qive, ﬁundammm[menre, lo que va oporer la
Biografiay la antobiografia es la jerarquizacion de las relacio-
nes de parecido y de identidad: en la biografla, el parecido
debe sosteney ln identidad, mientras que en lt autobiogra-
fia la identidad sostiene el parecide. La identidad es ef pun-

to de partids veal di la antobiografiz; of parecido, el borizonte

imposible de la biografia, La fancidn diferente que cumple

el parecido en los dos sisternas ve explica por ess razdn,
Eso resulen evidente en el momento en que delinea-

mos el esquema correspondiente & la antobiografla (cua-

dro 4},

5 CUADRC 4
Autobicprafia '
! EXTraleRin i die] CRETRECKEY
' pemom A4 = narmdor | SE !
del. auter »a
S perspnijot modelo

La nameldn personal (auiodiegética) aparece aqui

- como absoluramente irreductible a la nurmeién irpersos

nal (heterodiegérica).

En ¢fecto, en ¢l caso de I narmeidn personal, ¢que sig-
nifica el signo igual (=) que se encuentra encre ¢l sujeto
de la enunclacidn y e} del enunciado? Inplica idewtided de
hecho, y esta identidad, a su vez, implica cleria forma
de parecido. (Parecido o qué? Si se trata de una narracién
hecha exclustvamente en pasado, el parecido del persona-
je al madele podrfa ser percibido exclusivamente, como
en ef caso de |a biogmfia, como una relacién varificable
ensre persondje ¥ modele, Pero toda parracién en prime-
ra persons implica que el personaje, incluso sl éoents he-
chos de] pasado, «s también, al mismo tiempo, la persona
uactialn gue produce la narracidn: of sujeto del enuncia-
do o5 doble, al ser inseparable del sujeto de fa enunciacién;
no s¢ convierm de nuevo en singular mds que cuando e

narrador habla de su propla narracién actual, y jamés en’

ef otro setttido, por designar un personaje sin ¢ohexi6n
con, el narrsdor Actual,

Vemos entonces que Ia relacién designada por s=» no
es e absoliro unia relacién simple, sino, sobre todo, una
relacion de relaciones; significa que ¢l narrador ¢s al per-
sonaje (pasado o actual) lo que el autor es al modslo; ve-
mos que esto implicn que el térming dltimo de verdad
(sl razonamos en wérminos de parecido) no puede ser ¢l
ser-enesi del pasado (si tal cosa axiste), sino el ser-pars-sf,
manifestado e cl prosente de la enunciacién, 8i ol narre-

dor se equivoca, miente, olvida o delorma en relaciédn 4,

Ia historis (iejana o casi contemporines) del personaje,
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£5¢ erTor, mentita, olvido o deformacidn vienen simple-
mente, si s porcibimos, valor de aspectos, entre otras, de
o4 ebunciacibn que permanece auténtica. Llamemos au-
tenticidad 2 esa relacidn interjor propia del empleo de 1a
primera persona en fa narracién personal; no se fa confun-
dir4 ni con la identidad, que remite al nombre propio, ni
cont e] parecido, ¢! cual supone un juicio de similitud cntrs
dos imagenes diferentes emitido por uma tercera persona.

Este rodeo era necesario para compreader la insuficien-
tla del esquerna con respecto a la ewtobiogmfla, Esa llu.
sidn la sufeen los que parten de lz problematica de la
biogmfia pam pensar en la autoblogrfia, Al delinear el
esquema de la blograffa me he visto Hevado, & causa de
la noridentidad del narrador y del personaje, a distingulr
dos «lados» de la referencial extrarextual, siziando a la fz-
quierda el sutor y 1 Ja derecha c} modelo, Bl hecho de
yue se trate de relaciones simples de identidad por el fado
del autor, y de parecido por  lado del madels, me pee-
mitld unz presentacidn lineal, Para Ja autoblogrfla, la «re-
ferencia» se hace por un solo lade (confusién del autor
y del modelo), v la relacién que articula identidad y pa-
tecldo es, de hecho, uns relacién de relaciones que no pue
de ser representadn linealmente, :

Tenemos entonces las dos formatlas sighientes:

Bivgrafia: A es o no es N P se parece a M,
Autobiografiz: N es a P lo que A es e M,

(A=autor; N=narmdor; Pe persanajéy M= modelo)

Al ser la auroblografia un género referencial, estd so-
metida naturalmente, 2limitmo riempo, al imperativo de
parecido al nive] del modelo, pero sse &5 un aspects se-
cundario. Ei heche de giia wosotros juzgames que el pare-
cido no estd logrado se convierie ea algo secundario en
i momento en que estamos seguros de que se ha lntenta-
do conseguirlo. Imparta menos el parecide de «Rousseau
alz edad de diecistis afioss, representado en el texzo'de
las Confessions, con el Kousseau de 1728, «al como eran,

que &) doble esfuerzo d¢ Rousseau hacin 1764 de urepref

senars! 1) su relacidn cop ol pasado; 2) su pasado tal como

fue, con la intencidn ¢ no cambiar nada.

En el cato de fa identidad, ef caso limitw y excepaio-
nal, ef ctal confirma lairegla, s el de la supercheria; en
el case del parecido, seéi la mitomania, es decir, no los
arrotes, las deformaciones, las inverpretaciones consustan-
cizies a ia elabomeién del mito personal en toda autobio-
graffa, sino la sustitucién de una historia descaradaments
inventada, y globalmente sin relacidn de exactitud con la
vida, Como en el caso de le supercheria, este caso es ex
tretadamente raro, ¥ el oarfcter referencial avribuido o
la narmcidn s, entonees, ficiimente puesto en cuestidn

or ung investigreldn de historia lteracia. Paro, deseuali-
?icada coma autobiografla, la nacrcidn mantendrs su in-
tarés come fantasma, af nival de su enunciedo, y la falsedad
del pacto autoblogrdfico, como conducta, serd todavia-re-
veladora para nosatros al nivel de la enunciacién, de un
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sujete cop intencion autobiografica, pese u tode, que no-
sotros continuaremos postulando mds alld del sujeto abor-
tado, Esc nos ha llevado, entonces, a analizar en otro
plane, ya no ta relacion biogmffaastobiogmils, sino la re

lacién novelsautobiografls, 2 definic lo que podriames -

Nawar el espacin antabiogrdfico y los efectos de relieve que
enpendra,

El espacio autcbiografico

Es cuestidn shora de mostrar en qué ilusibn inganna se
apoya la teoria tan extendida segt la cual Ja novela seria
mds verdadera (més profunda, mds auténtica) que |a auto-
biografia. Ese lugar comin, como todos, ne tiene autor;
¢atda uno, & su ve, le presta su voz, Asl, André Glde: «Las
Memaorias ne son nunca sinceras mis que 4 miedias, por
muy grande qgue sea el deseo de verdad: todo es siempre
mils complicado de le que lo decimos, Tal vez nos acerca-
mes mas a fa verdad en la novelas,? (3 Frangois Mauriaz;
«Pero es buscar'excusas el haberme ceflido a un solo capl-
tulo de mis memorias. La verdadera razén de mi perezs,
{no es que nuestas novelas expresan Jo esencial de noso-
tiros mismos? Solo.la ficciébn no miente; ella entreabre en
fa vida del hombre una puerra secretz por donde se desli-
za, mis alld de tode control, su alma desconocidan®
Albert Thibauder ha dade al Jugar comin la forme
universitaria del «paralelon, tema ideal de diserzacién, al |
opener la novela (profunda y miltiple) y [a autobiogra-

fa (superficial y esquemdtica).”

Demostraré la ilusién partiendo de [a formulacién
propucsta por Gide, aungue solo sea porque si obra ofre-
te unterreno incomparable para la demostracién. No in-
tento en absoluto tomar la defensa del géuero autobic-
grifico, y establecer la verdad de Ja proposicién-contraria,
o sea, que [a antobjografla serta la mis verdaders, la mis
profunda, ete. Invertir 12 proposicién de Thibaudet no
tendrfa interés algunot importa més mostrdr que, del de-
recho o del revés, se trata siempre de Ja misma propo-
sicidn, ‘

En efecto: en of momento mismo en que, en aparien-
tia, Gide y Mauriac rebajan el género autobiografico y
glorifican la povels, estdn haciendo en realidad algo muy
diferente a wn paralelo escolar mis © menos discutible:
disefion el espacic autohiografico en el que desean que se
lea el conjunto de su obem, Lejos de ser una condena de
la autobiogmfia, esas frases, (recuentemente citadas, son
en realidad una forma indirecta del pacio antobiogrifice,
pues establecen, de hecha, de gué orden es Ja verdad dlci-
ma a la que aspiran sus textos. En esos juicios, el lector
olvida miry 2 menude que la putobjografia se muestm a
des niveles: al mismo tiempo que canstituye unoe de los
térings de ln compargidn, os el criterio por el que se
juzga la comparacidn. ;Cuil ¢s esa «verdads a Ja que fa
novela pos acerca mejor gue la autobiografia, sino la ver-
dad persotial, individual, fntima, del autor, es decir, lo mis-
mo a o que aspima todo proyecto autobiogrificor Si se
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705 permite decirlo, es en cuanto nutablogmfia que la nor -

vela es decretada como mds verdadera.

De esta manters, el loctor es invitado a leer fas novelas,
no solamente como ficcionss que remiten a una verdad so-
bre la «naturaleza humaniy, sino también como fantasmas
reveladores d¢ un individuo, Denominarz a esta forma
indirecta del pacto autobiogrifico ef pacte fmtasmdrico,

81 Ja hipocresta es un homenajs que el vicio rinde a Ja
virtud, estos juicios son es reafidad un homenaje que
Ia novela rinde a la aucobiograifa, Si la novela es més ver-
dadera que [z autobiogrfia, entances gpar qué Gide, Mau-
riat y tantos otros no se contentan con eseribic novelas?
Al plantear as{ la pregunts todo se aclara: si no hubleran
escrito y publicado tamrbidn textos autobiogrificos, aun-
que sean «ingwficiensss, nadie habrfa visto jamds cudl en
el orden de la verdad que habriz que buscar en sus nove-
{as, Bstes declaraciones son, por lo tanto, trucos tal vez
volunearios, pero muy eficaces: uno se escapa 2 las acusa-
clones de vanidad ¥ de sgocentrismo cuande vho se mues-
tra tan ldcido sobre Jos limites ¥ las insuficlencizs de su
autobiografia; y nadie percibe que, con la misma mranio-
bra, s¢ extiende el pacto autoblogrifico, de forma indirec-
i, a] conjuno de una obra, Jugada doble.

Jugada dable o, mejor, visidn doble, escritum doble
efecto, sl se me permite el neologismo, de estereografia,

El problema cambia completamente de naruraleza si
se lo plantea de esta manera. Ya no se trata de saber si s
mas verdadata 11 autobiografla o la novela. Ni lo uno ni
1o otr; # Ja aurobiograffa e faltapd 1a complejidad, la am-
bigtiedad, etc; a Iz novela, lz exactitud, (Deberlamos de-
cir, entonces, Ja una y la'otra? Mejor: la una en relacion
2 la otrz. Lo que resulta revelador as el espacio en sl que
se inscriben ambas categarfas de textos, ¥ que no es redu
cible a ninguna de Jas dos, Ef efecto de relieve conseguido
de esta manera es la creacidn, por el fector, de un «espa-
sio autobiogrificos.

Desde este punto de vista, J4 obra de Gide y la de Mau-
riac son tlpicas: ambos han erganizado, si bien por meones
diferentes, un fricaso, especracular de sus autobioprafias,
forzando ast & sus lectores a leer an clave awsoblogrdfics
el resto de su produecidn narrativa. Cuando yo hablo de
fracaso oo trato de hacer un juicio de valor sobre textos
admirables (Gide} o estimables (Mauriac), sino de hacer-
me sco de sus propias declaraclones y de constatar que
ellos han elegido dejar sug autobiograffas incompletas, frag-
mentadas, con fisuras y|abiertas,®

Esta forma de pacto indirecto estd cada vez mas exten-
dida, En otr épocs em el mismo lector quien, a pesar de
las reconvencionss del autoy, tomaba ta iniclativa y la ress
ponsabilidad de este tipo de lectura; hoy en dfa, autores
y edirores lo empujan desde el ptincipio en esta direccién,
Resulta revelador que Sartre mismo, que por algiin tiem-
po pensd en convinuar Las palabras bajo la forma de fie-
clbn, haya tomado la farmula de Gide (#Va siendo hora de
que diga Ja verdad. Pero solo podrfa decirla en una obm
de ficcidmm}, v que baya hecho explicito asi el contrato de
lectuta que £l sugeriria al lector: '
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En aquella época yo tenia ¢l proyecto de escribiz una no-
vela en la que dirla de mapers Indirecta 1wdo lo que pensaba
decir antes en una especie de testamentc politico que sarfa
la continuacién de mi sutabiograffa y cuyo proyecto habfe
abandonade, La cantidad de ficclén habria side infima; bas
brla creado un personaje del qua serly necesario que el lee
tor dijeras «Este hombre es Sartres. Lo cwal no significa que,
parz el Jector, deberla haber coincidoncis antre el personaje
¥ el autor, sino que k mejor manera de cormprender e per.
sonaje serda buscando lo que procedfa de mi.?

Estos juegos, que muestran clammente el predominio -

de] proyecto aurabliogrifico, los encontrames de nuevo,
en grados diferances, en muchos escritores modernos, Y
es¢ Juego puede, naturalmente, ser imitado en U4 nove-
1a. Es lo que ha hecho Jacques Leurens en Betises (Gras-
set, 1871}, al darnos a leer, a la vez, el rexto de ficcidn
gue escribe e personaje y diferenies sextos «autobiogréfi-
cos» del mismo. S algin dla publica Jacques Laurent su
propia attabiografla los textos de Berites tomardn un wre-
Heves vertiginoso,.,

Llegado al término de esta reflexibn, un escuets ba-

lance nos permite constatar un desplazamisnto del pro-

blema. '
' Balance negarivp: clertos puntos petranecen difusas
b insatisfactorios, Por ejemplo, podemos preguntarnos
cbmo puede establecerse 1a identidad del autor v del na-
rrador en el pacte anrobiogrifico cuando el nombre no
se repite; podemas ser escépticos con respecto a las dis
tinciones que proponga en «Copia certificadas, Sobre

" todo, los dos apartsdos titulados Yo, el abajo firmanses
ar «Copia certificadar o se ocupan mis que del case de,

Ja autobiograffa autodiegerica, mientras que yo he indica-
do que hay otras Formulas narmtivas pesibles; gse manten-

drén en el caso de la autobiografia en tercer persona las .

distinciones establecidas en esos apartados?

Balance positivp, por otre parve, mis andlisis me han
parecido fecundos cady vez que, yendo miés all4 de las es-
tructuras aparenses del texto, me hao llevado a poner en
cuestidn las posiciones del antor y del fecton «Contrato
socials del nombre propio y de Ja publicacidn, spacton
aurobjogrifico, spactor novelesco, «pacton referencial,
«pactow fanrasmatico: todas esas expresiones remiten a fa
idea de que el género-autobiografics es un género con-
tractual, Las dificultades con lus que me tropect en mi
primer intento procedian del hecho de que Euscaba en

vana, al nivel de las estructurzs, de los modos o voess na-

rrativos, eriterios claros para establecer una diferencia que
no imporia que ¢l lector experimente, La nocién de «pacto
autobiogrificor que he elaborado después quedabs en el
aire por no ver que el nombre propio era un clemento
esencial del contrato. Que algo tan evidante no se me haya
ocurrido entonces muestza que este tipo de cantmto es
implicito, y, que al estar fundado, al parecer, en la natusa-
leza de l4s cosas, no se convierte en objeto de reflexidn,

La probiematica de Ia autobiografla que he propuesto
aqul 110 estd basada en una relacién, establecida desde fue-

ra, entre Jo extratextual y el texto, pues tal relacidn solo
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podtfa versar sobse ¢l parecido y no probarfa nada, Tem-
poco estd fundada en un andlisis (nterne del funcionamien-
to del wexro, de la estructum o de los aspectos del texto
publicade, sino sebre utt andlisls, al nivel global de ks pu-
blicatidn, del contraro implicito o explicito propuesto por
el antor al lector, contrato que determing ¢l modo de lec-
ruga del tevto y que ebgendra los efectos gue, atribuldos

al texso, nas parece gque lo definen como autobiogréfico, |

El nivel de znalisis utilizado s, entonees, el de 1a rela-
cidn publicadon/publicadn, 1a cual serfa paralela, en el plas
no del texto impreso, a lu rlacién enunciacidntnunciado
en el plano de la comunicacién oral, Para llevar 2 cabo
esta investigacién sobre los contratos avror/leciot, sobre

los codigos implicites o explicitor.de {a publicacién —so- -

bre esos mirgenes del texto impreso que, en realidad, 4
rigens toda la lecturs (nombre del autor, tivulo, subtftulo,
nombre de la coleccidn, nombre dal editor, hasta ¢l jue-
g ambiguo de los prafaclos)—, esta investigacién deberfa
tomar una dimensién histérica que ne le he dado aquf,*
Las variaciones de ¢sos cadigos 2 lo largo del tiempo
(debidas, 2 fa vez, 2 los cambios de setitud de los auteres
y de los lectores, 2 los problemas téenicos o romercisles
del mundo editorial) manifestarfan con mds claridad que
se trata de cddigos y no de cosas «naturalese o universs-
Tes, Desde el siglo Xvi, por ejemplo, los usas del anoni-
mato ¢ del sruddnimo han cambiade muche; los juegos
sobre slegaciones de realidad en las obras de flecidn no
se practican hoy en dfa de Ia mismg manera que en el si-
glo XV pero, por otra parts, los fectores le han somada
gusto a adivinar la presencia del avtor (de su inconscien-
te] incluse en Jas produccioner que no tienen aire auto-
biografico: taf s I maner en que los pactos fantasmaricos
han creado nuevos hibitos de [ectura, :
La autchiopeafia se define a ese nivel global: es un mo-
do de lecturs tanto como un tipo de eseritura, &s un efecso
contractual que varfa histdricamente, La totalidad del pre-
sente estudio reposa en realidad en log tipos de contrio
que se #stablecen hoy en dia, de lo que procede su relati-
vidad y lo absurdo que serfs que se pretendiese vilido de

manera universal. De ghitambién ls dificultades encon-

wadas en esta tares de definicidn; he querido explicitar
en uh sisterna claro, cohetente y exhanstivo (que dé cuenta
de todos toy casos) los eriterios de constitucién de un cor-
put {el de la autobiografta) que estd constituido en reali-
dad segiin criterios miltiples, variables con el tiempo y
fos individuos, y 4 menudo sin coherencia entre ellos, E)
wiunfo de ofrecer una fétmula clar y rota! de la avto-
blogtafia serin en realidad un fracaso, Al leer este ensayo,
en ¢l que he intentade ser riguroso al extremo, se habrd
tenldo la sensacién de que ese rigor se volvla arbivrario,
inadecuado & un objeto que obedece tal vez mis a la légi-
¢4 china, tal como la deseribe Borges, que 2 Iz lagica car
testana, ' ‘ '

A fin de cuentas, este estudio me parece, por lo tanto,
més un documento a estudiar (Ja tentativa de un lector
del sigho XX de mcionalizar y explicitar sus eriterios de
lectura) que un texto ecientificon: documento que débe
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afiadirse al dossier de una clencia histérica de Jos modos
de comunicactin literaria, : '
La historia de 1 autobiopraffa serfa entonces, mis que
nada, la de sus modas de lectums historia comparada en
12 que se podria kacer dialogar a los contratos de lectura
propuestos por diferentes tipos de textos {pues de nada ser-
virfa estudiar la autoblograffa aisladamente, ya que ios con-
tratos, como los sigrios, solo tienen sentido por efectos

" de opasicidn), y los diferentzs tipos de leepuras a que esos

textos son sometidos. 8, entonces, la autobiografla se de-

fine por algo exterior al texto, no s por un parecido in- -

yerificable con la persona real, sino por el tipo de lectura
que engendra, la creencia que origina, y que se da a leer
en el texto creltico,
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