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Los 1EXTOS QUE siguen son lo suficientemente explicitos en si
miSmos para que sea necesario bablar agui de ellos. Ademds, el primero
Duede ser leido como un programa que los otros tratardn de desarrollar
e dustrar. Fstdn agrupados en cuatro secciones. Io trimevs oo o
caracter general y tedrico: en ella se definen Y se discuten las nociones
de literatura, discurso y género. La segunda estd compuesta por estudios

acerca de los grandes sgéneros- literarios: la ficcion y la poesia, cuyo .

problema comiin vendria a ser el de Ia representacion a través del len-

- 8uaje. La tercera seccion retine los andlisis de algunos textos particula-

res; estos anadlisis han sido reunidos siguiendo una problemdtica co-
mun del lenguaje y del psiquismo bumano: Darten del rechazo deuna

clerta idea de la interioridad e incliso de la oposicion entre o exterior

» lo interior. Finalmente, la viltima parte estd consagrada a los géneros

10 literarios, teniendo alli un lugar importante las cuestiones acerca de
los niveles de andlisis y de la variedad de las Jormas verbales. Aunque
estos estridios estén animados por un espiriiu comiin, el cual tiene su

origen en la idea de que la literatura es una exploracion de las
© potencias del lenguafe (de becho la més intensa), fueron escritos sepa-

radamente, entre 1971 y 1977: de ali ciertas repeticiones, o al contra-
rio, ciertas divergencias, que no deseé_ez’iminar Sistematicamente, pues
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creo que el proce:;b de formacicn y de enunciacion de una idea puede |

(@l menos) ser tan instructivo como su simple enunciado. :
 Hay algo perturbador en la relectiira de estos textos v que tal vex
_ suscitaré la reticencia de mi lector me refiero al caracter, en cierto

- modo intermediario, de estos textos. No me interesa la pura especula-
cion, tampoco la descripcion de los bechos en st: no me canso de pasar -

 deuna aotra. El campo completo de la teoria literaria posee este estatus
#termedio: doblemente tentado por una reflexion wtatmente general y
por el estudio concreto de los textos. La misma ambigiiedad se prolonga

incluso en el estilo de Ia exposicicn. Traro de aleiarme tento de un

impresionismo que me parece irresponsable —no porque esté privado
de una teoria sine porquee no desea conaceria— como de un formalismo

terrorisia, en el cual todo el esfuerzo del autor se agota en descubrir una
nota aun mas precisa para una Observacion a menudo pobre. Quisiera -

g mi discurso permaneciera permeable, sin por eso volverse informe;
pero, como se sabe: quetiendaganarezz los dos campos, sz corre el riesgo

sabria renunciar.

de perder en ambos: destino poco envidiable, al cual sin embargo no
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" YA QUE LO QUE siguc va tfar £ sobre el relato, comemz&e por
contar una historia.

Ricciardo Nunutolo estd enamorado de Catella, Ia esposa de Fipelio
Pero ésta no le cores&onde pesar de todos los esfueros de Bi
cciardo. El se entera de que Catella cela en extremo a su marido y
decide aprovecharse de esta debilidad de Catella. Asi, & muestra su
desinterés hacia ella; un dia, al encontrarla, se lo confimma personal-
mente al mismo tiempo que le participa del cortejo que Filipello le esta
haciendo a su propia. esposa. Catella, furiosa, desea saber todo. Nada
mas Faczl responde Riccia-do; ha citado a su esposa para mafiana en
unos bafios piblicos de los alrededores. Catella s6lo tiene que iren s
kigar y ella misma se dara cuenta de Ia perfidia de su marido. Es esto
lo que ella hace, pero en lugar de su €sposo encuentra a Ricciardo, sin
reconocerlo, pues la oscuridad de In habitacién de la citz es toul
Catella cede entonces al deseo de quien ella cree gue ¢es su marido,
pero en seguida comienza 2 ‘injuriarlo, revelindole que efla no es Ia’
€sposa de Ricciardo sino Catella. Es entonces cuando Ricciardo le

fevela que él no es Filipello. Catella comienza a desesperarse pero

Ricciardo fe demuestra que el escindalo no serviria de nada ni a nadie
y que; ademas 403 bescs del amante tienen mis sabor que los dei
maridos, ‘
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*i’“oda temm bxen b ﬂacczf:czo agre,ga que el cuento fue acogicio con

- merdn, 111, 6). ,
, He aqm pues una sene de frases que tor’o ol muncio comuzdma en
rem"mcer como io propio de un relato, Pero, cqué constituye al relarg?
: E»ﬁ&zn emos al principio de I historia. Boceaccio describe primero a Na-
poles, el ugarde Ia 2CCIOD; en segmda presentz a los tres protagonistas:

luepo nos habia del amor que siente Ricciardo por Catella. ;F5 esto un

un - "anzerm de aiogms» cuando fue nm’fad@ p;or, primera vez (Deca-

relato? Creo que una vez més coincidifamos en responder que no. No

son las dimensiones del texio las que deciden tal cosa; en efecto, éste
. Ocupa en Becmccxo solamente dos pérrafos, pero se percibe bien que
am Vzenda cinco veces mas largo nada cambiaria. Al contrario, cuando
Boccaccio dice: +Asi ¢ encontraba su espiritu cuando..» (y en francés
se pasa aqui del imperfecto 2l pasado simple), el refato, podemos
. uemﬂ{) comienza. La explicacion parece simple: al principic asistimos
2 la descripcidn de un estado de dnimo; ahora bien, el relato no se
 conforma con ello, &l exige el desarrollo de una accibn, es decir, el
cambio, la aferencm , . -
~ Todo cambio. consmuye en ef@cto un nuevo *amﬂo» ezz el relato.
 Ricciardo se entera de los grandes celos de Catell ie permite
_ concebir su. plan— en consecuencia puede poneslo en mz_rcha ~—Ca-
tellz reacciona de la manera yrewsmm&a cita tiene lugar —Catella
seveln su verdaders identidad— Ricciardo revela la suya —ambos des-
cubren juntos Ia felicidad, Cadz una de esias acciones, asf aisladas, sigue
4 la precedente v, Ia mayoria de las veces, magtiene con ella una rela-
¢idn de causalidad, Los celos de Catellz son una condfczosz ael plan que
serd concebido; el plan tiene. oMo consecuencia la cita; ei escamio pl-
blico es reazz,;{ado del adazteﬂs e
. Tan %0 B desmnczén como ¢l relato presuponen I tempomhdad
_ ipero 12 naturaleza de esia temporalidad es distinta en cada caso. La des-
Cripeion inicia] se sﬁmaba en el tempo, pero este tiempo era continuo;
en contraste, los cambios, propios del relao, rmg mentan el tiempo en
unidaves discontinuas; el tiempo de «iuracion puras se opone al tie-npo
de los acontecimientos. La pura descripcién no es suficiente para hacer
i un relato, pero éste no excluye a la deem§man 5i es necesario un
ermino genérico que 2 la vez incluya al relato ¥ a la descripcion (es
}decxz, los textos que no contienen sino descripciones), podria servic el
-de ficcion, poco comriente en francés. La ventaja serda doble: primero,
~ porque Iz ficcidn incluye al relato y 2 la descripcidn; segundo, porque
ella eveca el uso transitivo y referencial que se hace de las palabras en

~o cua

’i‘
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2 partir del momento en que ésta es vista desde la perspectiva desu
treinta v una variedades de funciones para todos los cuentos de hadas |

funcion se desprende de la otra por una necesidad logica y artistica.

de la sucesién.

; (empmca) ¥ necesidad tedrica. Qui

h’ibxan prohzbzdo a la nifia salir de la casa; que ella habia preferido ir
- @ jugar, etc. Siempre: sdenuco ¢l zuento no deja de ser ﬁmd’amemaia

uno ¥ oo Caso (y en esto no esun wntrae jemplo Raymond Roussel,

 quien constmye el reﬁate a partis dela dxsmcza quz hay entre los dos
. sentidos de una misma pa.labra} &n cposxcxon al uso mtrammm literal, |
que en efecto es el lenguaje de iz poesia. - |

Con toda certeza, esta manera de ver el relato camo el encac%ena—
mzemo cmﬂc&chco y a veces causal de las unidades discontinuas no
es nueva; hoy en dia es bien conocido el trabajo de Propp sobre el
cuento de hadas ruso, el cual llega a una formulacién parecida del
relato. Propp Hama Juncion a cada una de estas acciones asi aisladas,

utilidad de‘mro del conjunto del cuento; y &l postuia que existen sOla

rusos. <5i leemos en seguida todas las funciones, veremos que una

Veremos que ninguna funcion excluyea la otra. Ellas pertenecen todas
2 un Mismo pivote y no a varios. Las ﬁ‘nc;ones se siguen v no se
parecen. Propp analiza asiy de manera mtegzm un cuento tituado Les
Ozes~cygnes»~ recorciemcs aqui ese analisis. Es la hxstona de una nifia
que olvida despertar a su hermano y los ocas-cisnes lo roban. La nifia
parte en su bisqueda y, sabiamente aconsejada por un puerco espin,
logra encontrarlo. Ella se Io lleva, ias ocas la persiguen, pero, ayudada
por ¢l rio, el manzano y zm tapiz, llega a la casa sana y a salvo con su
hermano. Propp identifica veintisicte elementos en este relato, cuyas
dieciocho fu nuones(ios otros elementos son descrwpc:xon»es transicio-
nes, etc.) forman parte de la lista cand maa de las treinta y una. Cada
una de estas funciones esta situadz en = mismo plan; cada una s
diferente a las otras; la sola relacién que ~?elias mgntienen enire sies la

Uno puede precuntarse sobre E': gz,aem de este ’ii’iahSiS o mis
exactamente, teatar de saber 5i Propp ne confuncio necesidad genérica
40 toda ia:xf;mczoneskson igual
mente necesarias en el cuento <= hadas suso; pero son necesarias por
1as mismas razones? nxperm‘zmi:emas algo. Relatando el cuento niso
Omit 'ﬂgunaa de las funcmne iales: por ;empio que los padres

mente un relato. Al contrario, si no hubiers dicho que una nifia y un
nifio vivian felizmente en su casa, o que los gansos habian secuestrado
al nifio, 0 que la nifia pam@ a buscaslo, etc, el cuento no habria
existido; o se habria transformado en otro cuento. En consecuencia,




todas las funciones no son igualmente n ece.anas para ei reiato de-

bemos aquf* introducir un orden jerdrquico.

_ponfamos de un ciclo compieto Investigaciones teox&.,db ha

o 'formacxones? stcune'zdo los probiemas de deﬁ é?* Y d» denomir

Analizando de esta manera «Les Oies-cygnes., Hegaremos al siguien-
e resulxado £STe cuento contiene cinco. °Iementcs obhoatonos la

" situacion de equmbno del comienzo. 2)1a degradacion de la simiacién

debzdo al secuestro del nifio. 3) El estado de deseqm}_bno constatado

- por la nina. 4)La bisqueda v haxlazgo del nino. 5) “I re<moiecum°n£o
del ethbmo inicial, a vuelia 2 Ia casa paterna. Ninguna _de estas cinco
“acciones podma ser omitida sin que el cuentd no merda su identidad.

-Con toda seguridad uno podria i imaginar un cuento que omita los dos

_ primeros elementos y comience . por una situacién ya deﬁcente o.que
 suprima los dos ulumos teniendo un final triste, Pero se se a clara-

mente que se tmm de dos rr_ﬂ:ades de un cidlo, mientras que antes dis-

an demaos-
rado —y los estudios emplricos lo han confirmado— que este ciclo
partticipa de la definicion misma ‘del relato: o podemos xmaomal un

 relato que no contenoa al menos una de estas partes,

Las otras acciones al sladas por Propp no tienen todas el mismo

- Status. \zluchqs de ellas son facuita&vcgs elias se gjustan al esquema

fundamental. Por ejenmiplo, Ia ’m;encn de la pifia en el momento del

secuestra puede obedecer o no a un motvo. Hay Gtms aiferr'wmfas una

de ellas, al menos, debe aparer"er en el cuento; se trata de una concre-
tizacion de 1a accion preescrita por el esquema. ?o:e;emplo, la nina

s
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Gracias 2 la intervencion de un

encuenta 2 a5 h ACHNAno, ;PEro cor

ayudante Ella pudo haberlo encontrado gracias a Iz rapidez de sus

piemnas; o a su poder de adivinacién 2 Se sabe fq‘fm Claude Bremond
.

se propuso establecer el catilogo CL”: las memzmac p’?bxuieb de las

uales dispone cualquier relato. -
Pero $i se jerarquiizan las acciones eiemema;es puede mebme que

- entre ellas se establecen nuevas relaciones: no podemos ya confomnf-

nos con la cadena de secuencias o consecuencias. Es evidente que e
primér clemento repite al quinto (el esado de equmbq
tercero es su inversion. Ademas, el segundo v ¢l cuano son simétricos

& inversos: se secuestra al nino de su casa, pero alli ambién es de-
- vuelto. No es entonces verdad que la sola relacion ente las unidades

sea la de i3 suresion; podemos decir que estas unidades deben encon-

trarse ta_mhlbﬁ en una Aq},CﬁQI‘. de transformacxon VOS GQCOHUQIROS
aqui frente a los dos principios dei relato.

Puede un relaro prescindir del | seomczo '}mv'g ool ﬁe I:ic rra

i 7 que el,

cién, hay que estar consciente de lo arbitrario que en cierto modo y
necesariamente acompana a estos gestos. Nos encontamos delante de

 un continuum, de hechos y relaciones; trazamos en syguzda un limite

en alguna parte, llamando relato todo lo que estd dentro de €L, v no
relato aoue}lo que se encuentra fuera. Pero las oaiabras de Ja lengua

de las cuales nos servimos, revelan marices diferentes para cada sujero
~ hablante. Hace un instante opuse relato y descripcion, segon los dos
tipos de temporalidad que manifiestan; pero muchos lamarian -relato-
2 un libro como Dans le labyrinthe [En el laberintol de Robbe-Griller,
el cual sin embargo suspende el tiempo namratvo y coloca como si-

multdneas las variaciones en el comportamiento de los personajes. Lo

mismo ocurre con 1a presencia o ausencia de relaciones de tmf;sforma—

ArifiRin

i6n entre las acciones individuales. Se puede construir artificialmente
UNa [anac é 1 que esté desprovista de ellas; se pueden incluso encon-

trar, dentro de ciertas cronicas, ejemplos reales de pura l6gica en

cuanto a la sucesion. Pero creo que estaremos facilmente de acuerdo

‘con el hecho de que ni estas cronicas ni 1a novela de Robbe-Grillet son

representantes tipicos del relato. Es mas, diré que iluminar la diferencia
entee relato y descripcion, o el principio de sucesion y el de wansfor-
Hacion. nos permite comprender nar qué perc?\"bimns rales relates en-
110 51 fuemnﬁ'en tn ciertd sentido marginales. Habimalmente, incluso
el relato més simple, el menos elaborado, pone a actar simuitinea-
mente los dos principios, testigo (anecdatico) e"sigdien:e unio francés
de iln— western waliano reciente, J’e L’alS, je tire, je reviens [Yoy, disparo;
regresol, deirds de la aparente pureza de la sucesion se esconde una

”63 *"r\r« Am fr

S pror I8 ¥
Drmacién entle - y recresan.

EATCEIQN

Cudl es la naturaleza de estas \:ra seformaciones? 1.1 que hemos

examinado hasta ahora consisda en cambiar un €iinG por sy contra-

o © su término contradictorio; para sxmphfxcm, Hamémosla«

EéviStrauss y Greims insistieron mucho en esta fansform:ciéﬂ estu-
diando sus varied

lades particulares, hasta hacer creer que e la sola
posible: Es cierto que esta transformacion goza de un estatus pardcular,
esco se debe sin duda al lugar tan singular que ocupa.la negacién de

- nuestro sistema de pensamiento. Fl pasaje de A a no-A es en ciera

manera el paradigma de todo cambio. Pero este estatus excepcional no
debe sin embargo llegar a ocultar la existencia de otras transformacio-

. nes —y ya veremos que ellas son numerosas. En el cuento analizado
. pot Propp se puede semarcar, por ejemplo, tina mnsfomaczon de
modo: la prohibicion ——es decir, una obligacion nega tiva— que Ios
- padres imponena ia nifig; la de derh solo, auﬁqup sea por un instante,

T



75 LOS GENEROS DEL DISCURSO

a su hermano. O esta otz transformacion: I intencidn: 1 nifa decide

ir en busca de su hermano, en seguida ella parte efectivamente; de unc
al ouw, la relacion es la que va de la intencion a su realizacién,

. Stvolvemos a nuestro cuento del Decamerdn, podemos observar lag
mismas relaciones. Ricciardo es infeliz al principio v feliz al final he
aqui la negacion. El desea poseer a Catella, luego la posee: he aqui la

~ tansformacion de modo. Pero otas relaciones parecen jugaraquiun

papel mds importante, Una sola v misma accién es presentada tres

veces: primero estd el plan de Ricciardo de hacer ir 2 Catella 2 los

bafios, luego viene la percepcidn equivoca de esta escena pot parte de

Catella, quien cree encontrar alli 2 su marido; y finalmente la verdadera

situacion es revelada. La relacién enire la primera y la tercera propo-
sicibn es la del proyecto v su realizacién; en la relacion entre [z segunda
v la tercera se oponen fa percepcion equivoca de un acontecimiento
¥ Su justa percepcidn ulterior. Es esta trampa lo que evidentemente
consdtuye el impuiso del refato boccaccianc, Una diferencia cualitativa
epara al primer tipo de transformaciones del segundo. En el primer

iy

. caso, se trataba de ia modificacion llevada 2 cabo sobre un predicado

de base: éste e eammmba en su forma positiva o negativa, modalizada

C 00, Acul €l predicado inicial se encuentia acompaiado de un se-
gundo predicado, como «proyectar o -aprender, el cual, paraddjica-
_mente, designa 2 una accidn autdnoma que al mismo tiempo nunea.
puede aparecer sola: uno siempre proyecia «otras accibn, Se puede
o : se esboza una oposicién entre dos tipos de orga-

cbservar agui como

‘nizacién del relam: por una parte, aquel donde se combinan Ia 16gica

de la sucesién v Ias transformaciones del primer tipo; en dierto modo
€stos serdn los resuliados més simples, ¥ quisiera designar a este tipo
de organizacion con el nombre de mitoligica. Por otra parte, se en-
cuentra el tipo de relato en ol cual la Iogica de Ja sucesion estd secun-
dada por el segundo género de transformaciones; relatos donde Ia

 importancia del acontecimiento es menor quelade Ia percepcién o del
grado de conocimiento que del mismo poseemos; esto Bimo es lo que

me hace proponer, para el segundo tipo de Grgani'zaciénbnarm&va, el
nombre de groseoldgica (también podria llamidrsele «epistémica.).

“Es obvio que unz Oposicion de este tpo no apunia a reducir la

distribucion de todos los relatos del mundo en dos montones: aqui Jos
mitoldgicos, alld los gnoseolégicos. Como en todo estudio tipolégico,

busco mds bien poner en evidencia las categorias abstractas que

permiten rendir cuenta de fas diferencias reales entre un relaio v otro.
No se wrata, ampoco, de que un relato deba poseer exclusivamente un

i

iy
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tpo de transformaciones v no oo, . siviendo al cuento sLes Oies-
gnes., uno puede igualmente observar alli Ios rastros de una orga-
nizacién gnoseoldgica. Por ejempis, el robo del nific se produjo en
ausencia de la nifia; en principio, elfs ignora quién es el responsable,
y aqui podria tener lugar una biisqueds de conocimiento. Pero el
cuento dice simplemente: «la nifia adiviné que ellas habfan robado a
su pequeno hermanos, sin detenerse en este proceso. Al contrario, el
cuento de Boceaccio reposa por completo sobre la ignorancia seguida
del reconocimiento. Si se desea relacionar un relato particular 2 un tipo
de organizacién narrativa, se debe buscar el predominio, cualitativo y
cuantitativo, de clertas transformaciones, no su presencia exclusiva.
 Observemos ahora otros efemplos de organizaciones gnoseolégicas,
Una obra como la Quéte du Graal {La biisqueda del Santo Grial hace
frecuentemente que las secuencias que relatan eventos materiales
vayan precedidas por oiras, 0 que el mismo evento sea evocado bajo
forma de prediccion. Estas transformaciones de suposicién tienen, en
este texto, una particulatidad: elias siempre se realizan y son percibidas

_ por los personajes como un imperativo moral. Asf, el desenlace de la

intriga es relatado en las primeras péginas por la tia de Perceval:

Porque sabemos bien, agui como en otros lugares, que al final res
caballeros, mds que los otros, tendrin gloria de la Conquista: dos
serdn virgenes y el otro casto. De los dos vitgenss, uno serd el caballers
que usted busca, y &l otro, usted; e teicero serd Bohort de Gaunes. Esos
tes llevardn a cabo la bisqueda. - ,

O Ia hermana de Perceval, quien prevé dénde shoririan su hermano y
Galaad: «En mi honor, higame enterrar én el Palacio Espiritual. ;Sabe
por qué se lo pido? Porque Perceval reposard alli mismo y usted
después de &b En general, en toda la segunda parte del libro, las

acciones futuras primero son anunciadas por Ia hermana de Perceval

bajo Ia forma de predicciones imperatives, -

Estas suposiciones que preceden al acontecimiento son completa-
das por ouas, las cuales se recuerdan s6lo en el momento en el que
va el evento wvo lugar. Su camino azaroso lieva a Galaad a un
monasterio; la aventura del escudo comienza; ¥, en el momento nuismo
€n que se terming, un caballers celeste aparece y declara que todo
estaba de antemano previsto. o S ¢

“He aquilo que se hard, dijo José. Alli donde serd enterrado Nastien, serd :
colocado el escudo. Alli vendri Galaad, cinco dias después de haber
recibido la Orden de Caballerfa. —Tndo sucedio como €l lo habla




el m‘.rpo < e L\asaen

Lo z;m’smo ocu‘rr‘e con Gauvéin; €l recibe i
de Galaad v reCuerda en 'Secuida:

r»he aqui conﬁrmada ia palabra que. escw.he el dia de Pemeros{es a
- #ntes de mucho tempo recibira un golpe termible, y esla misma esmda

predzcho

los eventos ya ocurridos. En general todos los gestos
Iz terra :eyzben de parte de los priedbommes 'y del er-
‘ cion celestial, agregandose a menudo revelacio-
nes p“mmcme ferrenales. Asf, cuando uno lee el principio de In

en p;zm“ en busca czer Gm.i erc. ”ero DO"O a poco el reiat@ nos: h'zce

apiUs fusiie y peiieto, es un p\,cdaor mcorrembie que ‘me er 3dul-
terio con la reina Ginebra. Messire Gauvain, el primero en haber hecho
ia promesa de partir a la Blisqueda, jamis la llevara a término, pues su

mientos: del cormemo son nuemmpnte evocados, per
encontramos en medic d de la verdad vy noen'fa apanen pgﬂnosa

Hlegara al Gral qmen serd castsquo ¥ por qué. El interés nace de una
cuestion distint que noslleva, estavez ala organizacidn g

obszante lo que se busca no es un objeto sino up sentido: el de la
chlau.ui Gual ¥ come ia CUESuSN reposa mas sobre el ser que sobre
ell hacer, la explomcion.de lo quersuceders se opacard frente 4-la del
pzl, ado. A lo lareo de 1odo el relato uno se interrogara acerca de la
si mhcaaon del G F-l e ato prmcxpai es un relato de conoclzmento

4 . S ‘ . LOS GENEROS DEL Discurs

o i:-duunczado‘ pues al qumm dia usted lief’o a esm abadxa en ?a cuai yacg' -

‘ mda;eszccfagadéza dspada

- proposito de la espada quellevaba en la mano Me fue anunciado que

con la cual acaaa (iQ herirme este c"ba lero. Fsto suceaio tai como fue

Pbro mis que esta uan:.fonmcxorz pamcuiar d\, saposmon qve es
-anuncios, La busqzzedc del Sanio Grial se caracteriza por otra trans-
ormacion, de conounnemo esta vez, la cual consiste en una reinter. -

intermédidrios,

Btisgueda uno cree com 1prender todo: los. nobles caballeros que deci.

corazén es durg ¥ no cree lo suﬁcxememente en Dzos Los caballerps -
que al Duncszo admirdbamos son. pecadores sin remed'o que serdn
castigados: desde hama afios no se habian confesado. Lgs aconteci-i -

El interés del Iecuor 1o reside aqui en Ja cuestion de lo que sucederd
daspugs, la cual nos envia a la légica de la sucesién o al relato mito=
16gico. Des e 9? comienzo se sabe con certeza qué suceders, quién. -

woseologica:
Ccér es el Grial? Este relato cuenta, como tantos ofros, una bisqueda: -
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que, 1deaimente, jamis cesara.

La busqueda del conocimiento dormna también otro npo de relato
que, con ciertos escripulos, uno relacionaria conla Bwqueda del San- '
1o Grial Ia novela policial y de misterio. Se sabe que éste se constituye
sobre la base de la relacién problematica de dos historias: una historia
ausente, la del crimen; oua presente, la de Iz inves agacxon cuya sola
justificacion es la de hacemos descubrir 2 la primera. De hecho, un

© elemento de est2. Gltima nos es dada desde el comienzo: un crimen es
: comeddd‘tasx frenie 2 nosotros; pero desconocemo': o vemadezcs

agemes'” los verdaderos moviles 1a ’"v'cq teda consiste en volver in-

_cesantemente sobre los mismos hechos para verificar y corregir los me-

PRI ,~'

nores detalles hasta que al final sura la verdad s sobre Iz misma historia

163

inicial; e trata de un relato. de EDYCG(LZ&JG Pero a diferencia del Grial,
el conocimiento se caracteriza aqui porque posee solzm'zentP dos valo-

res: verdadero o falso. Uno sabe 0 no quién es el asesino; en cambio

fa bisqueda del sentido dei Cfia conoce una infinidad de ma Lxces
‘mciuso al Fma no se estd seguro Sx ha sxdo onorea

iizada ~ ~
bx OMmAmos ahora como tercer g emoio un cuento de Hﬁm‘y James,
veremos' gue I3 by rsqueda gnoseolbgica puede tomar aon formasV
distintas (va veremos cémo Fn ol covazon de las tin: o
todavia presenta una variante difer eme} Como en Ea ncvpla pohoax, '

aqui se busca la verdad sobre un acontecimiento material y no sobre -

ung entidad 2 *bstracta, pero, al igual que en la Busqueda del Santo Grial,
al final del libro no eszamos seguros de poseer la verdad: mds bien

 bemos pasado de una zgnoramza primera a una 1gnoranc;a menor. Por

cjemplo, Daws la cage [La caja de cristal cuenia la experiencia de una
joven telegrafista o zya atencion est concentrada en dos personas que
apenas conoce, el capitin Everard v Lady Bradeen Ella lee los o
telegramas que Qm"'m estos personajes, ella oye fragmentos de frases;
Pero, a pesar de su aptitud para imaginar los elementos ausentes, ella
no l’ma a reconstiuir el retrato de los dos débCOQuCidOS Incluso, el ’
cuentro personal con el capitdn no mejora las cosas: ella puede ver
como es fzsm:ameme ohservar sus gestos. escuchar su voz, pero su
"esencia- permanece tan intangible o mis que cuando los separaba la
caja de.vidrio. Los sentidos no 1'}r9b9nde=n cmn las ‘apariencias o
verdad es inaccesible. ' L “ '
La compfen<1on se vuelve pamculameme dxﬁcﬁ por el hecho de
que 1a telegrafista aparenta saber mucho mids de lo que sabe, cuando,
en clertas cxrumstanms ella pdede interrogar a otros mtermedwnos




“
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Asi, cuando ella encuentza 2 una armoa Mrs ]ordan ésta pregum;;L :

-Como, ¢no sabe nada del escandalo?.. 1a telegrafista tomo un poco la

délantera con el sxcmente comentano. iOh! no ocumo nada en pubiz-' .
O

James sxempre rechazara nombfar dzrectamem@ la :verdad- cla
*esencia~; €sta no existe sino bajo Ia forma de mulnpies apariencias. Esta

{oma de parido afectam proﬁmdameme 13 oroamzacxon de sus obras

v llamard I atencian cohie oo 1inicas oo "puly dC vidts, SUDIE 10

que él mismo llama «thar magnifices

 de Mrs, Jordan, qmen 4 su vez cuenta lo que le contd su novio, Mr.

; :and masterly indirecinesst: Dans
I cage nos presenia la percepcion de la telegrafista subordinada a la

- Drake, quien asi imsmo conoce s6lo de. Ie;os al cap1tan Everard y alady .

Bmdeen.

~ Una vez mis, ei proceso de conocumemo en el cuento de james es

domznarte aunque no con la conchc;on de que s¢ sxcluya cualquier

‘. otro. Dans la cage se somete también a la Organizacion mitologica: el

equ:hbno original de Ia teiegraﬁs{a es perturbado por un encuentro

con el capitan; al final del relato, sin embargo, ella volveri a su pro-

 yecto inicial de casarse con Mr. Mudge. Por otra parte, 2 lado de las

LransAonm\,iones de conorzfmenzo propaamente dichas, existen otras
que poseen las mismas propiedades formales aunque no recaigan

sobre el mismo proceso (el termino «gnoseoldgico- ya no es aqui -

apropiado); éste es el caso de lo que podriamos llamar Ia ssubjetiva-
cibr, la reaccién o toma de posicion personal delante de un evento,

En busca del tiempo perdido desarroliars esta Glima transformacién
hasta Ia hipertrofia: el menor incidente de la vida, como el grano de

arena alrededor del cual crece la peria, servird de pretexto-para hacer

largas descripciones sobre el modo como un evento es vmdo portal

. 0 cual personaje.

Es necesario distinguir aqui dos maneras de ;uzoar Ls transforma—r

_ciones: segiin su poder fomzadero su poder evocador. Entiendo por

poder formador Ja aprnid que. posee una transformacion para formar,
eﬁa soia Und secuencia narativa. lexcﬁmente pueda i imaginarse (aun-

- gue no sea imposible) un relaro que comporte Unicamente transformia-

- ¢ciones de sub;e&vacxon el cual, dicho de oma manera, se reduciria 2
iz descnpcxon de un acontecimiento ¥y 2 las reacciones que éste sus-

citaria en diferentes personajes. Inciuso Ia novela de Pr IOUSt posee ele- -

mentos de un relato mitolégico: la incapacidad-del narrador de escribi
serd superada; el camino de Swann y el lado de los Guezmames antes
Opuestos, se reunirin a través del matnmomo de Gilberte ¢con Saint-

<

‘foup. 1a negac:cn es, con toda ewdencza una transfc rmacaén con und:
_ gran energia formadora; pero el bmsrmo xgnorancza (o erron-conocis

_otos procedimientos .del re!a{o mmiogxco pareﬂen menos aplos (ﬁl
| MEnos en nuestra cultura) para formar secuencias en si mismas. Un
- relato que contenga Gnicamente f:ansfor'nacxones modales pareceria
_mis bien un libro didactico o moral, en el cual las secuencias serdan

~ como un buen cristiancs. Un relato que esté formado sélo de transfort -
_maciones: de intencién se asemejarfa a ciertos pasdjes de Robinson

- un reciente film de espionaje, TZbe Ipcress File, consistia en MOSTAMOos
- de este episodia s

_un sa;wdwzcb con ;amon} Pero esta escena irremplazable se convierte

inodo las que caracterizan un determinado universo ficticio en oposi+

' ppncxpxo de sucesién y de transfonnac:on (asi como con las variantes|

' relac:on €5 posible pero no me parece necesaria. Es dificil asimilar to-

| oua espacial. 1a analogia seria alin mds problemarica ya que, segun

i Cesmc oponer refato ¥ poesia (o epzca y lirica), se Dodrza fetener, en

i
|

10S DOS PRINCIPIOS DEL REIATO

_miento sirve también frecuentemente para eacuadrar los relatos. 1o

det po: A debe comportarse como un buen cristiano —X se comporta

Crusoe: Robinson decide construirse una casa —<¢l se construye la casa
Robinson decide enrejar su jardin —é&1 enreja su jardin, etc. ,

Pero esta energia formadora (o si se prefiere sintdctica) de ciertas
transformaczones no debe confundnse con lo gue apreciamos de
‘manera particular en un relato, o o ueﬁo cuyo sentido es de mayor
riqueza, © aun con aquello que permite distinguir con precision un
relato de ctro! Recuerdo que una de las escenas mas apasionantes de

al héroe preparando una tortilla. Naturalmente, la importancia narrativa

A i
y (hisny k“k"‘i ?Cd‘uu COiHICIsO L uauL{uuaLu‘:-RC

en el emblema de todo el film. Es esto lo que Hamo el poder evocadoz“ .
€ una accién; me parece que sobre todo son las transformaciones de

<ién a otro; pero ellas solas no podnan, sino d:ﬁcﬁmente producir una
secuencia auténoma. ,
~ Ahora que comenzamos 2 familiarizarmos con esta oposa.czon ‘entre

de éste), podriamos preguntamos si esta - Oposicidon no guarda reia*
Gidn con Ia realizada por Jakobson entre metommn y metifora. Esta

das las transformfioonea a relaczoaes de similitud, asi como toda se-
me}mza ala me{af@ra La sucesidn zampoco gana nada con ser llamada
netonimia o contigtiidad; ademas, una es esencialmente temporal v la

}akobson -l principio de semejanza gobiema a la poestss y el de da |
prosa, al contrario, se mueve esencxalmen{e dbntrc de las relaciones de
Contigiiida ach ahora bien. desde r’uemm Mo de vista sucscidn v
Yrﬁﬂbeml‘lCﬁO{l son igualmente necesarias pama el relato. Si fuera ne-
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 pomerlugar(y estéy*kéz agkacue‘,,r,cjio con Jakobson), el caricter &ansiﬁvg
5 intransitivo del Signo: en segundo h:gar,cla,namifaiézaf de Iz fempo.

- ralidad representada: discontinua en ¢ relato, presente perpenio enlz
) iere decir acmiporaiidad); en tercer lagar |,

- Posesia (o que no Quiere
- Daturaleza de los nombres que Ocupan el lugar del sujeto Semantico

el tema: en oposicion al Sujeto, el relato no admite sino nombres

Particulares; Ta poesia admite tanto nombres particulares como gene.
rales. Fl discurso filos6fico, €n cambio, se caracteriza 4 a vez por Ia

~ exclusién de los nombres particulares y por la atemporalidad; 1a poesta

 seria entont:ésizna forma intermediaria enire ¢} discurso narrativg Vel
- fllosofice - .

Pero volvamos al refars ¥ pregumémonc)s'nﬁs bien si todas las

 relaciones de Ias acciones entre sf s ‘pueden distribuir entre ef tipo

~ miologico y el dpo gnoseolégico. Ej Cuento amalizado por Propp
- contenia un episodio Que 1o pude dejar pasar Poralo. Buscando a 5y

hemmano, Iz niga €neontzs aleunos ayudantes posibles. Prmero, ung
cacerola a quien eliy demanda YR informacion v la eyl Dromete

dérsela con Iz condicién de Que le permit comer de 5 pan: nern In -

nifg, insolente 15 rechaza Fr sany
Pieposiciones anilogas I misna i

SIAUEnTa Ui mangans Y un o

ua procedimicnto muyy fecueme en e folkdore. .
dentro de as transformacs
- mas; Ia diferencia reca
predicads. Perg ahora, en lag LS acciones descritas POr Propp. e5 o]

Cuslesia elacidn exacta €Nl esies €5 £pisodios? Ya vimas que.

nes, dos propasiciones estabar

- predicado precisamente quien bermanece identico. en cada caso, uno.
_ Oftece v el oo 1echaza con insolencia, 15 Que cambia son 105 agentes .

Uos sujeros) de cada Proposicion. o las circunsiancias. Mas que
, ,zzansfommc_ion‘es,, €8s proposiciones aparecen conio lgs Yariaciones
deuma Sola situacion, o come Jag aplicaciones paralelas de Lna misma

S€ podria entoness €ORCebir un tercer ting de Ofganizacitn del

 telato, ya 110 gnoseolopico ny mIGgics, sino, digamos, ideoligico en

- la medids e que es una egla abstracia, bna jgea que produce las

distintas peripecias. Lzs relaciones enfre Iag Proposiciones ya 20 son
 directas, o g pasa de Ia forma negativa o 1y positiva, .'cﬁé;,}a,i\gnomn-cia

al conae
una fénnula}abstra’cu 7 2l caso de Jes Oiss

TRiEno; fay acciones estan vinculadag DOor e} intermediarin de

Giencia en fag 1‘6391_16552&. Probp .
desiona con el téming «,‘Lripiemen&a 4 esios Tes episcdios: se tram de

8 Una modificacidn qQUe recata sohre el

ygnes, I de fa ayuda

ofrecida y el rechaz, nolente, A men Y PRAIR encontrar la relacidn

i
§
t
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entre dos acciones materialmente distintas, uno debe buscaria en uma
absaavcciénmuyvelevada. ... .

He tratado, a través de varios {extos, de describir las reglas 16gicas,
103"fﬁnp'emﬁvcs ideolégicos que rigen los eventos del miversc narra-
tivo: perd uno fpuedc:héfc‘,ériq,:Larnbiénfcon cada uno de Ios relatog

- evocados precedentemente. Asi, en Ziasons dangereuses [Las relaciones
. peligrosad, todas las

iones de los personajes pueder Ser presentadas
como el producto de iaigmj;as;;egklas; muy. simplesy abstracFas; estag
reglas, a su vez, nos i}evan;_la ideologia organizadors del libro.

- Lo mismo ocurre con of Adolphe de Constant. Tas reglas que aqui

rigen el compormamients de los persongies son esencialménte dos. ta
primera surge de Ja I5gica del deseo tal como ella. estd afirmada por
este ibro; podria formularse asi: se desea lo QUE NO se tiene, uno deja
€5Capar {0 que posee. En chs‘ec‘uencia,;igs,;‘obstécuios refuerzan el

' deseo ¥ todaf“aj;’uda”lo“debﬁica. Un primer golpe recae sobre el amor

de Adolphe cuande Elléonore abandona al conde de p_
junioaé

Clente v Adalnha

..para vivir
S€CUndo colpe cimndn ony o€ CIBCIR Cn Curarlo després
' rifics €onore exasperz & Adolnha.

A,:(:::.

% Lo trapico de
C-d @ oSl {duica particular ,
de cavsar Iz infelicidad a 2quel que

sabe satisfaceria. . o , ,
12 segunda ley de egre universo, igualmente moral, 5254 formm
: : it ; 1 A R PR S
de este modo por Constant: <Ia grande question dans Ja Vic, Cost ia

s

ewst

- dovleur que ron cause, et ia metaphysique Ia plas iﬁgénieuss < Justifie
, pas?homme qui‘,;’a :
. suvida 'provacaacéé,' al buscar e} bien. fa felicidad de uno, ¢l inforrunio
del oo Pers e Puede c:gahizaréafexs’giéndose a S‘Iinﬁs’m’qhacer‘e}
mencr mai Dosible: esie valor Aegativo serd el tinico en tener aqui un

CHIRS Je coeur qui I?aizzzaite,.~Uno 00 puede arreglar

- Slamsabsaliig 1os mandamienros de serg lev vencerin 2 los de lapn-
e e momento en que ambas 8120 en contradiccidn, Es
S50 0 quie hars quea

e le cuese fanto decirle la werdad, 2 Ells-
son 7 ioui A coup de plenys:

y,
12!

SNOre. En partant a

LT mes pas, je desavoua:i jexplicai. {cap 40

> G cligonore escucha tedo: cac desmayada e incons-

20 2l copituin 8 g fepe g

PISleLto pam dejarla, pero no o aprove-

seguridad de sy amor

i
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chard: -Pouvais-je Ja ponir des imprudences que je lui faisais commet.

tre, et, froidement, hypocrite, chercher un prétexte dans ces impruden-
ces por l'abandonner sans pitié?. 1a piedad domina aqui al deseo.

De esta manerd, acciones aisladas e independientes, realizadas a
menudo por personajes distintos, revelan la misma regla abstracta; fa
misma organizacion ideclégica, , '

La organizacitn ideolbgica parece poseer un débil poder formador:
seria raro un refato que no encuadee las acciones producidas por otro
orden, que no agregue 2 Ia primera organizacién una segunda, puesto
que una idgica o una ideciogia pueden ser ejemplificadas hasta el

infinito; y no hay ninguna raz6n para que tal ejemplificacion preceda

—0 siga— a otra. Asi en iaisons dangereuses 1as acciones descritas

8¢ encueniman retomadss dento de un cuadio gue surge de la orga-

nizacién mitolGgica: el estado excepcional que constiuye el reino de
. los -inmoraless, Valmont y Merteuil serd reemplazado por un regreso
2 fa moral tradicional. '

El caso es algo distinto en Adolphe v Memorias del '5u&sue!o, oo

texto que ilustra bien la organizacion ideolbgica, como veremos en
detalle en un préximo capitule. Owo orden —que no se basa en la
simple ausencia de precedentes— se instaura y esta hecho de relacio-

- 1es que uno podria llamar -cspaciales- repeticiones, antitesis y grada-

ciones. Asl, en Adolpbe Ia sucesitn de los capitulos sigue una linea
precisa: el retrato de Adolphe en el primer capitulo; repunte de los
sentimientos en el segundo y tercero; su lenta degradacion del cuarto
al décimo. Cada nueva manifestacion de los sentimientos de Adolphe

debe ser superior a la precedente, dentro del movimiento ascendente,
. ¢ inferior dentro del owro. El final se vuelve pasible gracias a un acon-

tecinento que parece tener un estatus excepcional: Ia muerte. En las

Memorias del subsuelo la sucesidn de los acontecimientos obedece al

misino tempo a la gradacidn y a la ley del contraste. La escena con el

oficial presenta en resumen los roles ofrecidos al narrador-personaje;

2n seguida es humillado por Zverkov, quien a su vez s humillado por
Lisa; €l es nuevamente humillado por su sirviente Apcllon, humillando
el narmador, de nuevo y mias gravemente, a Lisa. El relato se interrumpe
gracias al anuncio de una ideologia diferente, la que tie Lisa, ¥ que

consiste en rechazar la l6gica del 2mo y el esclavo y en amar 2 los otros

por si mismos. .

Una vez mis puede verse: los relatos individuales ejemplifican a mas
de un tipo de organizacion narativa (de hecho, entre elios cualquiera
habria podido servie de ilustracion a todos los principios organizado-
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res); pero el andlisis de uno de estos tipos de O ganizacidn es mis
clarificador para la comprensidr. iz un texto partticular.

Podria hacerse una observac.5a andloga cambiando radicalmente
de nivel y decirse lo siguiente: un analisis narrativo serd esclarecedor
para el estudio de ciertos tipos de texto ¥ no para otros. Porque lo que
examino aqui 1o es el fexto, con sus vatiantes, sino el relato, el cual

puede jugar un rol imporante o nulo dentro de la estructura de un

[eXI0 ¥ GUE, POr otra parte, aparece tanto en los textos literarios como
en otros sistemas simbélicos. Hoy ya es un hecho que la literatura no

‘es mis quien proporciona los relatos que toda sociedad parece

necesitar para vivir, sino el cine: los cineastas nos cuentan historias
mientras que los escritores juegan con las palabras... Las observaciones
tipciégicas que acabo de presentar se refieren en principio no solamen-
te a los relatos literarios, como todos mis ejemplos, sino a todas las
especies de relatz: ellas forman parte no tanto de la poética como de
una disciplina que me parece que merece todo el derecho de existir
y que podria ser llamada la naratologia. : '
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1oes magmﬁcz ¥ suprema indireccibme. i
2 -Queriendo separarme de eliz, lo Gnico que hace es er\cadenarme a ella para

siemprer (N def T

= gran pregunta acerca de [ vida es el c:olcr que uno causa’, ¥ Za‘ metaﬁsim mas

S mgemo,s:‘ no justifica al hombre que ha desgarrado al corazén que Io amabas
AN del TL e

_ <HzBMndole asi; vt 1 20 rosto Cubxe“to de lagrzmas me demve me resr'fte cepro-

- baba e*coucaba‘ Wode T

s tPodxa acaso castigorla por fas & p-udencxas que yo le incitaba a cometer; v, con

- Fraidad; hxpocnzzmente, buscar un mZISXIC £a ostas ‘H’P&dEﬁ?"&S para abando-
n&fa sin preda\. algum?» w de! T} o ' ‘ :




